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or ein paar Wochen war ich zu einer
VGespréchsrunde eingeladen, dem fo-

tografischen Quartett. Leser unserer
LDocmatischen Depesche" haben die Sen-
dung vielleicht bei Foto-TV oder im offenen
Kanal gesehen. Gegenstand der Diskussion
war -ja, noch immer - das Verhaltnis von di-
gitaler und analoger Fotografie.

Obwohl ich friiher selbst in der Dunkel-
kammer gestanden habe, muss ich geste-
hen, dass ich kein einziges Argument der
Analog-Fraktion nachvollziehen konnte. Zu-
erst kommt meist ein Vorwurf, der weit am
Ziel vorbeischief3t: der Vergleich zwischen
analog entstandenen Fotos und digital ma-
nipulierten Bildern. Das ist etwa so Uberzeu-
gend, als wiirde man auf medizinischem Ge-
biet Kréautertee mit Schonheitsoperationen
vergleichen. Nein, es gibt nur einen Bezug
zwischen analogen und digitalen Aufnah-
men - und einen anderen zwischen Dunkel-
kammer-Eingriffen und solchen am Monitor.

Dass die digitalen Varianten dabei sehr
viel weiter gehen als die analogen, ist un-
bestritten; DOCMA-Autor Uli Staiger zog in
der Diskussion die Grenze zwischen dem
Beeinflussen von Farb- und Helligkeitswer-
ten einerseits und dem ,Pixelschubsen™ an-
dererseits. Das eine kénnen beide, wir am
Rechner sicherlich schneller, vielseitiger, um-
weltfreundlicher und bequemer - das ande-
re ging zuvor nur mit Schere, Klebstoff, Pinsel
oder Airbrush, eher schlecht als recht.

Die zentrale Frage der Gesprachsrunde, ob
es sich bei Montagen und heftig manipulier-
ten Aufnahmen noch um Fotos handelt, darf
man getrost verneinen. Ein Foto ist im Wort-
sinne ein mit Licht geschriebenes Bild, egal,
ob mit Emulsion oder Chip aufgefangen. Das
Wort sagt aber nur etwas aus Uber das Zu-
standekommen eines Bildes und hat nichts
damit zu tun, ob es besser, schoner, wertvol-
ler, emotionaler oder sonstwas ist.

Demnéchst werden die Fraktionen auf der
Photokina wieder aufeinandertreffen. In der
Regel geht das ja ganz friedlich ab. Das &s-
thetische Schlachtfeld, auf dem sich die Aus-
einandersetzungen abspielen, dirfte inzwi-
schen die Fine-Art-Zone sein. Dazu haben
sowohl Analoge wie Digitale was zu sagen, da
kann man endlos an winzigsten Stellschrau-
ben drehen, chemisch oder elektronisch, um
schlie3lich zum optimalen Ergebnis zu gelan-
gen, dessen Qualitéat aber auf3er den Akteu-
ren selbst kaum jemand wahrzunehmen in
der Lage ist. Ich jedenfalls kann es nicht. Ich
bin ja auch der Prototyp des Digitalbildmon-
teurs, mit dem Analogfotografen ihren Kin-
dern drohen, wenn sie abends nicht ins Bett
wollen. Fir mich z&hlt selten das aufgenom-
mene Bild als Endergebnis. Ich sehe mich
eher als Sammler denn als Jager, fotografie-
re Wolken, Hauswande, rissigen Asphalt oder
eine Wiese mit Perspektivegradient, weil ich
das als Rohmaterial spater einmal brauchen
kénnte. Leben und leben lassen.

Demnachst, so ist zu erwarten, wird sich
neben Dunkelkammerpanschermn und Pi-
xelschubsem eine weitere Gruppe verstarkt
ins Bildermachen einmischen. Die benéti-
gen kaum noch auRerbildliche Wirklichkeit
und basteln sich Menschen, Landschaften,
Hauser und Maschinen nahezu vollstéandig
am Rechner zusammen. Nur die Oberfla-
che muss fur eine Uberzeugende Wirkung
noch der sichtbaren Realitat entlehnt wer-
den. Noch. Die Rede ist von den Anwendern
von 3D-Software. Die gibt es natirlich schon
lange, aber nach allem, was man so Uber
das wohl in ein paar Monaten zu erwarten-
de Photoshop C im Web lesen kann, dirf-
te die 3D-Einbindung eine noch wichtigere
Ralle spielen als bereits bei CS3-Extended.

DOCMA hat dieses Thema bislang immer
nur am Rande gestreift: Mal ein Artikel Gber
CGl und Autos, die es zum Zeitpunkt ihrer

EDITORIAL

Abbildung noch gar nicht gibt, mal einer -
wie auf Seite 28 -, der zeigt, wie man mit Po-
ser die Puppen tanzen lasst. Ob in Anzeigen
oder bei den Special Effects der Blockbuster-
Filme: 3D ist aus vielen Produktionen nicht
mehr wegzudenken, sei es bei Standbildern
oder Animationen. Auch bei den Einsendun-
gen zu den DOCMA-Awards - Jurierung und
Ausstellung des aktuellen wird gerade vor-
bereitet - gab es ja durchaus immer wieder
3D-Elemente.

Fir uns stellt sich daher die Frage, ob und
in welchem Umfang wir diesen Bereich kuinf-
tig in unserem Heft beriicksichtigen. Ange-
sprochen werden wir von den Leser/innen
immer mal wieder darauf, und wenn man
sich entsprechende Bildbéande anschaut,
kann man schon ins Schwarmen kommen,
was inzwischen moglich ist. Bewegtbilder
sind nicht unsere Sache, aber dank immer
schnellerer Rechner und giinstiger Software
dirften sich zahlreiche Bildbearbeiter kiinf-
tig jene Elemente zusammenbauen (oder
fertig erwerben) und den fotografierten Sze-
nen anpassen, die sich nicht einfach aufneh-
men lassen und die mithsam zu malen nicht
jeder die Geduld oder das Kénnen aufbringt.
Also, was meinen Sie? Soll 3D kiinftig eine
starkere Rolle in DOCMA einnehmen?

Zum Abschluss noch etwas Theologisch-
Erkenntnistheoretisches: Fast jeden Tag liegt
in meinem Spam-Briefkasten eine Nach-
richt, bei der es wahrscheinlich um Viagra
oder dergleichen geht; genau reingeschaut
habe ich noch nie. Aber ich liebe die Betreff-
Zeile: ,Man lebt nur einmal - probieren Sie's
aus!" Wahrend man also friiher extra sterben
musste, um festzustellen, ob damit alles zu
Ende geht, das Paradies wartet oder der ewi-
ge Kreislauf in eine neue Runde eintritt, kann
man es jetzt ausprobieren. Wir leben wirklich

in einer tollen Zeit.

Qe
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+Alle Bilder, die ich noch machen werde, habe ich im Prinzip heute schon im Kopf", sagt der Fotograf Stefan Gesell.

REPORTAGEN REPORTAGEN WORKSHOPS

12

18

24

Der Fotofantast

Seine Bilderzeigen starke Frauen, di-
gital verpackt in markante Farblooks.
Stefan Gesell, der Shooting-Star ero-
tischer Bildwelten, nutzt Fotografie,
um Fantasien eine Form zu geben.

FineArt und HDR

High Dynamic Range-Fotos sind die
konsequente Fortsetzung klassischer
Fine Art mit digitalen Mitteln. Wie
man sich die Technik zunutze macht,
erklart HDR-Experte Dieter Bethke.

Druckveredlung

Drucke lassen sich auch nach der
Ausgabe weiter veredeln. Der
Fotokunstler Wolfgang Graser hat
in den letzten Jahren mit den unter-
schiedlichsten Werkstoffen experi-
mentiert und stellt die wichtigsten
Techniken vor.

28

35
36

Mit Puppen spielen

Poser entwickelt immer mehr Quali-
téten, um menschliche Modelle ein-
mal zu ersetzen. Was heute schon
geht, was noch nicht und mit wel-
chen Tricks in Photoshop aus einem
Rendering ein fast echt wirkendes
Foto entsteht, verrat Oliver Amberg.

Bildkritik: Gezielte Fehler

State of the Art

Im bunten Bilderwust der digitalen
Massenfotografie ist schwarzweife
Fine Art ein wohltuender Gegenpol.
Wie weit man inzwischen mit digi-
talen Kameras, Druckern und Papie-
ren kommt, erlautert Fine-Art-Exper-
te Rolf Walther im DOCMA-Interview.

4 4 Photoshop-Convention 2008

Im November in Miinchen PS erlernen

46

53

Schatten korrekt anlegen
Schatten werden in Montagen oft
recht willkirlich verwendet. Beliebt
ist vor allem das immer wieder pro-
pagierte Verfahren, Schlagschat-

ten aus Objektumrissen abzuleiten.
Wir zeigen, warum das nicht wirklich
funktioniert und welche Vorgehens-
weisen Sie wahlen sollten.

Zoom Dich froh!

Die Wahl der passenden Brennwei-
te ist in Zeiten des allgegenwar-
tigen Zooms ein Klacks. Wenn es
jedoch ums Fotografieren fir ein
Composing geht, kdnnen Sie nicht
nach Gusto entscheiden, sondern
sollten scharf beobachten und die
passende Brennweite einstellen.
Welche, wann und warum zeigt Uli
Staiger.

DOCMA | Doc Baumanns Magazin fir digitale Bildbearbeitung



18 Dieter Bethke: ,Auch wenn ich bei meiner Arbeit auf technische Perfektion ausgerichtet bin, durchbreche ich das klassische IViuster."

WORKSHOPS WORKSHOPS WORKSHOPS

57 Fotos akzentuieren
Die meisten Anwender schatzen
Photoshops ,Tiefen/Lichter" als
schnell wirksames Heilmittel gegen
unter- oder Uberbelichtete Zonen.
Andere hétten lieber mehr Einfluss
auf das Ergebnis. Wir demonstrieren
zwei alternative Verfahren.

60

Black and White
SchwarzweiR3bilder gelten nach wie
vor als die Konigsdisziplin der Foto-
grafie. Um in Photoshop aus Farbe
optimales Schwarzweil3 zu generie-
ren, gibt es viele Wege. Ob ambitio-
nierte Techniken oder Standardme-
thoden zum bestmdglichen Ergebnis
fuhren, erklart Gunter Schuler.

65

Nothilfe Tipps & Tricks

Eine Zusammenstellung hilfreicher
Antworten auf Leserfragen:

« Bildeffekte wie bei Fractalius

* Montageelemente abgrenzen

« Alte Dias retten

* Noch einmal: Guillochen

* Auswahlen mit festen Formen

» UngleichméRige Ausleuchtung

« Bundabschattung beim Scannen

70 En Ding drehen
Bei der Darstellung rotierender Ob-
jekte hilft der ,Radiale Weichzeich-
ner". Damit das Ergebnis glaubwir-
dig aussieht, sollten Sie allerdings
einiges zusatzlich beachten.

75 Tipps & Tricks zu Illustrator CS3 8 4 Lieber schnell als gar nie

80

Sharon Steuer ist seit 1994 die Auto-
rin der lllustrator Wow!-Buicher. Den
neuesten Band aus dieser Serie, das
lllustrator CS3 Wowl-Buch, schrieb
sie zusammen mit einem Team aus
Kunstlern, Grafikern und Fachauto-
ren. Wir stellen lhnen in DOCMA aus-
zugsweise einige Tipps, Tricks und
Techniken aus dem gerade erschie-
nen Buch vor.

Pixel in Pfade umwandeln

Sie wollen ein kleines Bild stark ver-
grolRern? Dann gilt Vektorisieren als
Lésung Nummer 1. Allerdings eignet
sich die automatische Vektorisierung
nur bedingt. Welche Stellschrauben
Sie drehen mussen, um mit lllustra-
tor sehenswerte Ergebnisse zu erhal-
ten, verrat Monika Gause.

88

92

Sie sind kein Freund von Photoshop-
Aktionen und Stapelverarbeitung?
Hier lernen Sie, wie Sie mit Hilfe des
+Bildprozessors" viele Arbeiten be-
guem automatisieren kénnen. Tipps
von Michel Mayerle

Rohstofflieferant Raw
Raw-Dateien machen unbearbeitet
wenig her, und tuchtig bearbeiten
muss man sie auch noch. Warum sich
diese Arbeit trotzdem lohnt, weil3
Sibylle Muhlke.

Tipps&Tricks: Pinselspitzen
Wie Uberzeugt man Werkzeugspit-
zen davon, auch bei wechselnder
GroRRe exakt auf einem Leitpfad zu
kleben? Das und viel mehr ist Thema
dieses Workshops.

Ausgabe 24 | September 2008
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98 Schrumpfen mit Liquid Resize

Wenn Sie ein Bild nichtproportional
stauchen oder strecken, geraten alle
GroRenverhéltnisse durcheinander.
Mit dem intelligenten Skalierungs-
werkzeug Liquid Resize von OnOne
ist damit Schluss. Ein Blick auf die

neue Software.

1 OO Malen wie geschmiert
Fortgeschrittene Malprogramme be
handeln pastose Farben erstaunlich
realistisch. Wir haben Painter Essen-
tials 4 und ArtRage 2.5 unter die

Lupe genommen.

DOCMA | Doc Baumanns Magazin fiir digitale Bildbearbeitung
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Neuigkeiten und ausgewahlte Fak-
ten fur Bildbearbeiter und Foto-
grafen: Gunstige Vollformat-DSLR,
klappbare Sucherlupe, lichtstarkes
Superweitwinkelzoom, Filmscan-
ner, Einsteiger-Spiegelreflexkamera,

Kunstlerpapiere, Print Plug-in ...

Photoshop-Réatsel
Kann man aus drei Graustufen-
bildern, die den RGB-Kanélen
eines Fotos entsprechen, das Aus-
gangsbild rekonstruieren, ohne die
Kanélepalette zu verwenden? Man

kann - kriegen Sie raus, wie!

Leserbriefe

Agentur-News
Neuigkeiten vom Bildermarkt und
aus den Agenturen fir Fotografen

und Bildverwerter

Software-News
Neue und aktualisierte Software fur
Bildbearbeiter und Fotografen: Cap-
ture, FaceFilter Studio, Silkypix Deve-
loper Studio, DxO Optics, Comic Life

Bicher
Neues aus den Fach- und Fotobuch-
Verlagen. Fur Sie gelesen, gesehen

und bewertet.
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Scott Kelby stellt fest, dass es nur
sieben wirklich wichtige Techniken
gibt, wie Profis aus flauen fantastische
Bilder machen. Dann das Wichtigste: Er
legte genau fest, in welcher Reihenfol-
ge diese sieben Techniken angewendet
werden, um als »die Glorreichen

7« ausgezeichnet zu funktionieren,

Das Tolle sind nicht nur die sieben
Techniken, es ist deren Zusammenspiel.
Sie lernen nicht nur, wie Sie die Tiefen
korrigieren oder Farben einstellen.
Stattdessen beginnen Sie bei Null, neh-
men ein Bild, packen die Glorreichen 7
aus, wenden Sie auf spezielle Art und
Weise an und erzielen grandiose Bilder.
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Die weiteren Themen
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Die komplette Sammeledition (20 Béande)
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Der erfahrene Fotograf Joe McNally — bekannt

fiir seine Fotos in LIFE, Peaple, Time und National
Geographic - fiihrt Sie hinter die Kamera und zeigt
lhnen, wann der ideale Moment ist, den Ausldser

In diesem Buch setzt McNally seine Anekdoten
ein, um den fotografischen Blick zu scharfen und
gibt dann detaillierte Anleitungen, Bildideen um-
zusetzen, Seine atemberaubenden Illustrationen
inspirieren und lehren gleichzeitig fotografische
Techniken wie Kamerawinkel, Beleuchtung,
Verschlusszeiten und vieles mehr.
ISBN 978-3-8273-2692-8
272 Seiten, € 39,95 [D]

Nach dem herausragenden Erfolg der
Workshop-Sammelbande folgt nun
zum ersten Mal in deutscher Sprache
eine umfangreiche Photoshop-Tipps &
Trickssammlung. Auf vielfachen Leser-
wunsch stellen Christoph Kiinne und
Doc Baumann ihre besten Kniffe aus
der DOCMA zusammen und verhelfen
s0 auch ausgefuchsten Photoshdpp-
lern zu AHA-Erlebnissen.

DS NOTOSNOPIBIDHOTNEK

Besuchen Sie uns auf
der photokina 2008
Halle 4.1, Stand GO38

TIPP unser Addison-Wesley-Blog und unser
Video-Podcast »Die Photoshopper«
auf www.addison-wesley.de

(e

— reinhdren und gleich kostenlos abonnieren
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News

Neuigkeiten und ausgewahlte Fakten firr Bildbearbeiter und Fotografen

Gunstige Vollformat-DSLR

Auch Nikon macht das Vollformat erschwinglich
und bringt mit der D700 ein Konkurrenzmodell
zur nicht mehr ganz frischen Canon EOS 5D. Wah-
rend GréRRe und Gewicht des kompakten, abge-
dichteten Magnesium-Gehéauses der D300 ahneln,
reicht die Leistung weit an das Spitzenmodell D3
heran. Der von dieser {ibernommene 12,1 -Mega-
pixel CMOS-Sensor im FX-Voliformat (36x23,9
mm) mit einem Belichtungsspektrum von SO
200 bis ISO 6400 und das bewéhrte EXPEED-Bild-
verarbeitungssystem versprechen eine uberzeu-
gende Bildqualitat und minimales Rauschverhal-
ten. Das Autofokussystem Multi-CAM3500FX mit
51 Messfeldern (15 Kreuzsensoren) und die Live-
View-Funktion mit Kontrasterkennungs-AF sind
bereits von der D3 und D300 bekannt. Das 3-Zoll-
Display mit 920000 Bildpunkten unterstiitzt zwei
Live-View-Modi (Freihand und Stativ) sowie ei-
nen HDMI-Videoausgang. Neu ist der integrierte
i-TTL-Klappblitz mit Leitzahl 17 und einer Brenn-

Fotografien

weitenabdeckung von 24 mm. DarUiber hinaus hat
die D700 im Gegensatz zur D3 ein Bildsensor-Rei-
nigungssystem integriert, bei dem eingedrunge-
ner Staub auf der Oberflache des Sensors durch
hochfrequente Vibrationen entfernt wird. Das Ge-
héuse verfiigt iber einen Anschluss fir das Ni-
kon-F-Bajonett mit AF-Kupplung und AF-Kontak-
ten und ist damit offen fiir alle NIKKOR-Objektive.
Bei der Verwendung von DX-NIKKOR-Objektiven
schaltet die Elektronik automatisch auf das DX-
Format um, wobei die Auflésung entsprechend
verringert wird.

Der Sucher ist einer der wichtigsten Vorteile
von Kameras im FX-Format: Hier bietet die D700
ein Pentaprisma aus massivem Glas mit einer
Sucherabdeckung von 95% - bei der D3 sind es
100%. Ein intelligentes neues Feature ist die Mog-
lichkeit, den virtuellen Horizont selbst im Live-
View-Modus einzublenden.

Mit 40 ms ist die Ausloseverzdgerung sehr kurz.
Die Verschlusszeiten sind zwischen 30 Sekunden
und 1/8000 Sekunde wahlbar, der Blitz wird mit
einer Verschlusszeit von 1/320 Sekunde oder lan-
ger synchronisiert. Mit dem Standard-Akku (1 500
mAh) sind Bildfolgen von bis zu 5 Bildern pro Se-
kunde mdglich. Die Anzahl lasst sich auf bis zu 8
Bilder pro Sekunde erhéhen, wenn mit dem op-
tional erhaltlichen Multifunktionshandgriff MB-
DI 0 auch der leistungsstarkere Akku EN-EL4a mit
2500 mAh eingesetzt wird (Power Drive Kit). Die
Stromversorgung ist furr Besitzer der D3 oder D300
vollstandig kompatibel. Die Kamera nutzt Com-
pactFlash-Karten vorn Typ | und schreibt die Da-
ten im NEF (12 oder 14 Bit), TIFF- oder JPEGFor-
mat auf das Speichermedium.

Die Nikon D700 kostet inklusive Akku EN-EL3e,
Ladegerét und der Nikon Software Suite 2599
Euro. Das MB-D10 Power Drive Kit gibt es fir
zusétzliche 549 Euro.

Fine Art von der Rolle

Large Format-Printing erfreut sich wachsender Be-
liebtheit und die Formate werden entsprechend
groRer. Hahnemiihle hat auf diese Entwicklung
reagiert und bietet die Qualitaten,FineArt Baryta"
und,FineArt Pearl" auch als 12-Meter-Rolle in 60
Zoll Breite (152 cm) an. Weitere Fine-Art-Produk-
te sollen folgen. Fir den Herbst hat Hahnemiih-
le bereits Rollenformate in 64 Zoll Breite (163 cm)
angekundigt.

Klappbare Sucherlupe

Die Universalsucherlupe von BI.G. vergrofert die
Mitte des Sucherbildes von Spiegelreflexkameras
um das 2,3-fache und erleichtert die Fokussierung
vor allem bei kritischen Aufnahmen wie Makro-
fotos. Sie passt mittels beiliegender Adapter an
fast alle analogen und digitalen Spiegelreflex-Ka-
meras und wird an Stelle der Augenmuschel auf-
gesteckt. Das Zubehdr kann uber ein Scharnier
nach oben weggeklappt werden.

Die Sucherlupe gibt es beim Brenner Fotover-

sand (www.alles-foto.de) fiir 59 Euro.

Ben Wilmore

http://www.thebestofben.com/

Volkmar Herre
http://edition-herre.de/photographie.php5

Ryohei Hase
http://ryoheihase.com/top.html
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Canon Speedlite430EX Il

Canon hat das kompakte Speedlite 430EX neu
aufgelegt und mit einer Reihe weiterer Leistungs-
merkmale ausgestattet. So konnte die Blitzfolge-
zeit laut Canon um circa 20 Prozent gesteigert
werden. Zudem erhielt das Gerét einen Metall-
Blitzfu® mit neuen Anschlusskontakten sowie ei-
nen Mechanismus zum schnellen Befestigen und
Abnehmen, der sich bereits im Speedlite 580EX
Il bewéhrt hat. In Kombination mit einem kom-
patiblen EOS-Modell ist jede Einstellung fiir das
Speedlite 430EX Il direkt Uber das Kamera-Me-
niisystem steuerbar. Das Blitzgerat mit Leitzahl 43

Nikon Filmscanner unter Mac OS X Leopard

Nach dem Umstieg auf Apples neuestes Betriebs-
system konnten viele Anwender ihren Nikon
Filmscanner nicht mehr oder nur noch mit Prob-
lemen einsetzen, da Nikons firmeneigene Scan-
Software nicht mit OS X Leopard kompatibel ist.
Nikon hat allerdings angekiindigt, seine Scanner-
software sowie eine Reihe anderer Produkte nicht
mehr an Leopard anzupassen. Wer seinen Nikon
Scanner dennoch unter OS X10.5 betreiben mdch-
te, kann auf Alternativen wie Vuescan (www.ham-
rick.com) oder die mit vielen Scannern ausgelie-
ferte Software SilverFast zurlickgreifen. SiverFast
6.6 unterstiitzt neben den 35-mm-Filmscannern,
Coolscan IV und V ED, Super Coolscan 2 000,4000

(bei ISO 100 und Reflektorposition fir 105 mm)
hat eine integrierte Streuscheibe zur Erweiterung
des Abstrahlwinkels, um auch den Bildwinkel ei-
nes 14-mm-Objektivs ausleuchten zu kénnen. Es
kann als zentraler Bestandteil eines integrierten
Blitzsystems sowohl fiir analoge als auch digita-
le Kameras fungieren und unterstiitzt die entfer-
nungsgekoppelte E-TTL-I-Blitzsteuerung aktu-
eller EOS-Kameras. Aul3erdem ist der Einsaz als
Slave-Blitz fiir kabelloses Blitzen maglich.

Um einen einheitlichen Wei3abgleich bei Rei-
henaufnahmen zu gewahrleisten, Ubertragt das
Blitzgerat die Farbtemperatur an die Kamera, die
daraufhin den WeiRabgleich fiir jedes einzelne
Bild optimiert.

Beim Aufstecken auf eine kompatible digita-
le EOS-Kamera erkennt das Speedlite 430EXII die
SensorgroRe der Kamera und passt die Position
des Zoomreflektors automatisch an. Dies soll den
Leuchtwinkel optimieren und den Energiebedarf
pro Aufnahme angleichen.

Weitere Leistungsmerkmale sind die Synchro-
nisation auf den ersten und zweiten Verschluss-
vorhang, die Belichtungskorrektur in Drittelstufen
und (mittlerweile) neun Custom-Funktionen.

Das Speedlite 430EXII kostet 309,99 Euro (UVP).

Als Zubehor werden ein externes Blitzkabel und
eine Halteschiene angeboten.

ED und 5 000 ED jetzt auch die Mittelformat-Mo-
delle LS-8000 und LS-9000. Weitere Informatio-
nen unter www.silverfast.com/de.
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Lichtstarkes Superweitwinkel-Zoom

Mit dem AT-X 116 PRO DX (2,8/11-16 mm) will To-
kina den Wunsch vieler Digitalfotografen nach ei-
nem lichtstarken Superweitwinkel-Zoom mit gro-
Rer Scharfentiefe erfiillen, das sich speziell fir die
Available-Light-Fotografie eignet. Das Objektiv
stammt vom Tokina AT-X 124 (4,0/12-24 mm) ab
und ist neben der Bauweise mit 13 Linsen in 11
Gruppen mit ihm in Lange, Durchmesser und Ge-
wicht nahezu identisch. Um die hohe Abbildungs-
qualitét trotz der Steigerung der relativen Off-
nung (Anfangsblende) und ohne Gewichts- und
VolumenvergroRerung zu gewahrleisten, wurde
der Brennweitenbereich allerdings auf 11-16 mm
reduziert. Weil viele DSLR-Fotografen mit APS-C-
Sensor-Kameras neuerdings lichtstarke Standard-
Zooms bevorzugen, deren Brennweitenbereich
mit 16 mm oder 17 mm beginnt-etwa das Toki-
na AT-X 165 mit 16-50 mm Brennweite und eben-
falls mit Anfangsoffnung 2,8 -, ergibt sich so ein
liickenloser Ubergang. Ein Nebeneffekt der hohe-
ren Lichtstarke ist das deutlich hellere Sucherbild.
Die Naheinstellgrenze von 30 cm erméglicht Ab-
bildungsmafstabe bis 1:11,6 mit formatfillender
Wiedergabe von nur circa 17x25 cm kleinen Ob-
jekten, wie furTable-top-Aufnahmen. Das Objek-
tiv wiegt 560 Gramm bei einer Lange von 89 mm.

Das Tokina AT-X 116 PRO DX ist mit Bajonett-
fassung fiir Canon EOS- und fur Nikon AF-Kame-
ras mit APS-C-Sensor erhéltlich. Bei der Nikon D40
muss manuell scharfgestellt werden. DerStraRen-
preis inklusive Streulichtblende liegt bei etwa 500
Euro. Weitere Informationen finden Sie auf der
Internetseite: www.hapa-team.de.
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Einsteiger-Spiegelreflex von Canon

Mit der EOS 1000D erblickt die bislang leichtes-
te aller digitalen EOS-Kameras das Licht der Welt.
Die Neue soll mit einem Preis von 549 Euro fur das
Gehause auch weniger zahlungskraftigen Hobby-
fotografen den Einstieg in die digitale Spiegel-
reflexfotografie schmackhaft machen. Die wich-
tigsten Eckdaten: 10 Megapixel CMOS-Sensor,

Epson fur Kleine und Grof3e

Der neue Epson Stylus Photo R2880 Iést den Sty-
lus Photo R2400 ab. Er ist mit einem Micro-Piezo-
Druckkopf und 8 Farbpatronen besttickt und be-
druckt Fine-Art-Papiere bis zum Format DIN A3+,
Rollenpapiere, Karton bis zu 1,3 mm Stérke sowie
CDs und DVDs. Dank der ,UltraChrome K3 Vivid
Magenta Tinte" soll der Profi-Drucker 85 Prozent
der Pantone-Farbskala abdecken, wofir sonst laut
Epson oftmals zehn bis zwolf Patronen notig wéa-
ren. Dabei soll die neue Tinte durch eine exzellen-
te Graubalance und naturgetreue Farben, eine

Workshops

DIGIC-lI-Bildprozessor, Livebild-Funktion, inte-
grierte  Sensorreinigung, 7-Punkt-Weitbereich-
Autofokus. Der von den professionellen EOSKa-
meras Ubernommene DIGIC llI-Bildprozessor der
EOS 1000D ermdglicht laut Canon kontinuierliche
Reihenaufnahmen bis zur Kapazitatsgrenze der
jeweils eingesetzten SD- oder SDHC-Speicherkar-
te bei Geschwindigkeiten von bis zu drei Bildern
pro Sekunde. Daruber hinaus soll er auch beim
Einsteigermodell fir hochwertige Bildwieder-
gabe, schnelle Signalverarbeitung und nahe-
zu umgehende Startzeiten sorgen. Der 7-Punkt-
Weitbereich-Autofokus und das entfernungsge-
koppelte Blitzsteuerungssystem E-TTLII stammen
ebenso von den hoherpreisigen Mitgliedern der
EOS-Familie. Das 450 Gramm leichte EOS-Gehau-
se ist mit einem 25 Zoll grof3en LC-Monitor mit
Live-View-Funktion ausgestattet. Er bietet neben
der Rildkontrolle Zugriff auf eine intuitive Menu-
struktur mit praktischen Reitern - zudem lassen
sich die Blitzfunktionen des Speedlite 580 EX I

hohe Kurzzeitstabilitat und sanfte Tonabstufun-
gen von Licht zu Schatten Gberzeugen. Laut Ep-
son wurde die Metamerie unter die Sichtbarkeits-
schwelle gedruickt. Der Druckertreiber wurde fuir
einen besseren Schwarzwei3-Druck Uberarbei-
tet. Er bietet jetzt zusétzlich eine Option fir Mo-
nochromdrucke mit individueller Sepiaténung.
Die Farbanpassung an das Druckmedium wurde
optimiert und erfolgt durch ein verbessertes LUT-
Verfahren (Look-Up-Tables). Der Drucker besitzt
einen PictBridge-Anschluss auf der Vordersei-
te fur den Direktdruck von der Kamera und USB-
2.0-Ports auf der Riickseite fiir den Anschluss von
zwei Computern. Das Gerét ist fur 799 Euro (UVP)
im Handel erhaltlich.

Auch bei Epsons Grof3formatdruckern gibt es
Zuwachs. Der Stylus Pro 7900 (24761cm) und der
Stylus Pro 9900 (44'/111,8 cm) sind fiir anspruchs-
volle Proofaufgaben und grof3formatige Kunst-
und Foto-Produktionen gedacht. Der in bei-
den Geréten eingebaute Druckkopf erzeugt eine
Auflésung von bis zu 2880 dpi und kann bis zu
40 m? in der Stunde bedrucken. Das neu entwi-

und die des neuen Speedlite 430 EX Il Uber das
Kameramend einstellen. Zur Beurteilung von Bild-
komposition oder Belichtungseinstellung sind
Gitternetzlinien oder ein Histogramm einblend-
bar. Fur die Livebild-Funktion stehen zwei AF-Mo-
di zur Verfugung: Quick AF, der zur Aktivierung
des AF-Sensors umgehend den Kameraspiegel
hochklappt und Live AF, der Kontrastinformatio-
nen fir die Scharfstellung wie bei einer Kompakt-
kamera einsetzt.

Zwolf voreinstellbare Individualfunktionen sol-
len den Bedienkomfort in Standardsituationen er-
hohen, darunter der Auto Lighting Optimizer zur
Korrektur von Helligkeit und Kontrast wahrend
der Bildverarbeitung. Fir Aufnahmen mit hoher
ISO-Einstellung kann eine zusétzliche Rausch-
reduzierung aktiviert werden.

Die EOS 1000D kommt zum empfohlenen Ver-
kaufspreis 549 Euro (nur Body) in den Handel. Fir
einen Aufpreis von 100 Euro ist das Bundle inklu-
sive ERS 18-55mm IS zu haben.

ckelte, UltraChrome HDR (High Dynamic Range)"-
Tintenset mit 11 verschiedenen Farben soll seine
Stérken in schwierigen Farben wie zarten Grin-
und Hautténen und bei Sonderfarben ausspie-
len. Fur Proofzwecke kénnen beide Drucker mit
einem X-Rite Spektrophotometer ausgestattet
werden. Weitere Neuerungen sind der automa-
tische Wechsel von Photo Black zu Matte Black,
der selbststéandig durchgefiihrte Disencheck,
ein integriertes Kreismesser zur Abtrennung von
Medien und ein neuer spindelloser Rollenhal-
ter-Mechanismus. Verkaufspreise standen bis Re-
daktionsschluss noch nicht fest.

Tool

Digital photographytutorials (engl.)
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Photoshop GUI-Design (engl.)

http://www.cambridgeincolour.com/tutorials.htm http://www.photoshopguidesign.com
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Sihl Kiinstlerpapiere

Sihl (www.sihl.de) hat zwei neue Kinstlerpapie-
re im Angebot. Das ,Artistic Creative Smooth Pa-
per" und das ,Artistic Creative Textured Paper"
kommen ohne optische Aufheller aus und be-
stehen aus séurefreiem Kunstdruckpapier, das zu
100% aus Baumwollfasern hergestellt wird. Ihre
pordse Beschichtung aus Kieselséure (Silica), Bin-
demittel und farbgebenden Substanzen soll mit
einem Weil3grad von 75 eine detailreiche Farb-
und Schwarzweil3wiedergabe mit tiefen Schatten
und fein differenzierten Lichterbereichen erge-
ben. Beide Papiere sind auf die gangigsten Dye-
und vor allem Pigmentdrucker von Canon, Epson

Epson Print Plug-in fir Photoshop & Co.

Imaging-Spezialist Epson stellt ein kostenloses
Print-Plug-in fiir die Adobe Photoshop CS & Ele-
ments-Familie zurVerfuigung, das auf die Nutzung

Fotos und Meer

Klimawandel, Natur- und Umweltschutz z&hlen
derzeit zu den gro3en Themen. Wie sich Fotogra-
fen mit diesem Thema auseinander setzen, konn-
te man im Ostseeheilbad Zingst in der ersten Ju-
niwoche sehen. Initiator des ersten, stark von der
Naturthematik geprégten Fotofestivals,Horizon-
te Zingst" ist Heinz Teufel. Den einen ist der stu-
dierte Kinstler noch als Geo-Reporter bekannt,
anderen als Miterfinder der Diavographie -
einem Edeldruckverfahren, das Digitaltechnik mit
traditionellem Flachdruck verbindet - und wie-
der anderen als Entwickler der gestischen Foto-
grafie. Im Jahr 2002 hat Teufel das kleine Seebad
Zingst zum ,Sehort" erklart und dort die ,Schu-
le des Sehens" als AuR3enstelle der Leica-Akade-
mie installiert.

Hier finden sich seither eine Reihe von Galerien,
deren Fotoausstellungen zusammen mit einem
hochkaratigen Workshop-Programm schon viele
Fotografen begeistern konnten. Im Jahr2008 wur-
den diese Aktivitaten gebiindelt und miindeten in
einem internationalen Fotofestival, das in Zukunft
jahrlich stattfinden soll. Herzstiick der Veranstal-
tung in diesem Jahr war die Ausstellung ,Sehzei-

und HP abgestimmt. Die angebotenen Versionen
~Smooth" und ,Textured" unterscheiden sich da-
durch, dass letztere eine leichte Strukturierung
aufweist, wahrend die ,Smooth"-Oberflache
ebenmafig wirkt. Die schnell trocknenden und
feuchtigkeitsbestandigen Papiere sollen auch
bei hdchsten Tintenmengen stabil und wellen-
frei bleiben. Sie sind mit Flachengewichten von je
320 g/m? und 240 g/m? als A4- und A3+-Blattwa-
re sowie in den Rollenbreiten 17, 24, 36, 44 und
60 Zoll erhaltlich. In Verbindung mit den empfoh-
lenen Pigmenttinten verspricht der Hersteller eine
Langzeitstabilitét von rund 55 Jahren.

mit einigen Epson-Fotodruckern zugeschnitten
ist und zusétzliche Funktionen fiir den Ausdruck
bietet. Als eigensténdige Ressource erlaubt es ein
einfaches Umschalten zwischen eigener Druck-
schnittstelle und Bildbearbeitungsanwendung.
Die Epson-Schnittstelle teilt den Arbeitsab-
lauf des Drucks in drei Schritte ein: Bildauswahl,
Layoutauswahl und Festlegung der Druckerein-
stellungen. Innerhalb des Layoutprozesses hat
der Benutzer die Wahl zwischen drei verschiede-
nen Arten der Seitengestaltung: Vorlage, Inhalt
und ein freies Layout, das sich auch tiber mehre-
re Seiten erstrecken kann. Nachdem dies ausge-
wahlt ist, werden die Bilder per Drag & Drop in die
Vorlage eingefugt und bei Bedarf passend zuge-
schnitten. Anwender kénnen auf 170 standardi-

chen", in der Erich Klemm, Nomi Baumgartl, Walter
Schels, Tasja Keetman, Christian von Alvensleben,
Thomas Kettner, Horst Stasny, Michael Schnabel
und Heinz Teufel mit ihren fotografischen Arbei-
ten Naturph&nomene unserer Welt aufzeigen und
Stellung beziehen.

Daneben gab es 22 weitere Ausstellungen
in den unterschiedlichsten R&umlichkeiten des
3000-Seelen-Orts der Ostseeregion Fischland-
Darf3. Mit dabei waren zum Beispiel, als ,Young
Professionals”, Studierende verschiedener Hoch-
schulen von Anrainerstaaten der Ostsee. Oder
auch der Hamburger Fotograf Christian Popkes,
der zwanzig Zingster Kdpfe als Open-Air-Ausstel-
lung an der Seebriicke aufgestellt hatte.

Das kostenpflichtige Seminarprogramm zeigte
sich breit gefachert; von namhaften Referenten
wie Harald Mante oder Walter Schels bis hin zu
Kursangeboten von Herstellern und Fotodienst-
leistern. Angenehm fiir den erfahrenen Fotofesti-
valbesucher blieb in Zingst die relative Zuriickhal-
tung der Industrie: Statt mit dem grof3en Tamtam
einer Messe aufzufahren, beschréankte sich die Un-
terstutzung grotenteils auf Inhaltliches. Ein the-
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sierte Vorlagen zugreifen oder auch eigene Vor-
lagen entwerfen und diese fir den regelmaRigen
Gebrauch speichern.

Dartiber hinaus soll das Plug-in die Moglichkeit
bieten, das Farbmanagement zu automatisieren.
Dies gilt sowohl beim ICC-profilbasierten als auch
beim direkten Farbmanagement unter der Ver-
wendung des Druckertreibers.

Das Plug-in kann von der Epson Website unter
www.epson.de kostenlos heruntergeladen wer-
den. Uber.den Meniipunkt,Support"” und die Aus-
wahlbox,Software"findet man zum,Print Plugin".
Untersttzt werden die Betriebssysteme Mac OS
10.4.3-10.4.10 (Tiger), Mac OS 105 (Leopard) so-
wie Windows XP SP2 und Vista. Unter Umsténden
ist ein Update des Druckertreibers erforderlich.

matisch bunt gemischtes Zelt mit Standen von
Partnerfirmen sowie ein Druckcenter, das von HP
in Zusammenarbeit mit Apple, Adobe, Hasselbladt
und Wacom realisiert wurde, blieben die einzigen
augenfélligen Zeichen des Sponsorings. Dank der
hervorragenden Organisation von Seiten der Kur-
verwaltung und einer regen Publikumsbeteili-
gung wird dieses Festival mit Sicherheit nicht das
letzte seiner Art gewesen sein. Meer- und Foto-
liebhaber dirfen sich also getrost die erste Juni-
woche 2009 rot im Kalender anstreichen.

Mehr Informationen: www.zingst.de, www.
fototv.de/horizonte _zingst_das_fotofestival
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Der Fotofantast

Seine Bilder zeigen starke Frauen in eindringlichen Posen, digital ver-
packt in markante Farblooks. Stefan Gesell, der zurzeit angesagteste
Shooting-Star erotischer Bildwelten, nutzt die Fotografie, um seinen

Fantasien eine Form zu geben.

in Besuch bei Stefan Gesell ahnelt
Ein mancherlei Hinsicht einer Reise in

die achtziger Jahre: An der Bahnstati-
on eines Munchener Vororts holt mich ein
unauffalliger, wortkarger Mann in Jeans und
Sweatshirt ab. Wir steigen in einen in die Jah-
re gekommenen Ford Sierra, hdren auf der
Fahrt zum Studio Musik der Gruppe Foreig-
ner aus einem Kassettenradio. Als wir uns an
die Arbeit machen, gibt es starken schwar-
zen Filterkaffee, und es wird geraucht, als
wére die Verdammung des blauen Duns-
tes noch gar kein Thema. Zu meiner Uber-
raschung dreht sich das Gespréch nicht um
Technik, sondern wir reden Uiber Traume; er-
flllte, unerfillte und solche, die am Ende in
Bildern ihren Ausdruck finden.

Stefan Gesell bevorzugt, schon seit frii-
hester Jugend, in der Welt seiner Trdume
und Fantasien zu leben. Die wurden im Lauf
der Zeit sowohl von amerikanischen Adult-
Comics als auch von dem Grafiker HR Giger
und den Maschinenwelten des Stummfilm-
klassikers Metropolis inspiriert. Bevor er die
Fotografie fur sich entdeckte, hat er gemalt.
Doch erst die digitale Aufnahmetechnik und
die Moglichkeiten von Photoshop haben
den Kunstler in die Lage versetzt, genau das
ins Bild zu bringen, was er dort sehen wollte.
Gesells Geschichte ist eine Erfolgsgeschich-
te, wie sie sich viele Amateure ertraumen.

Er machte seine Leidenschaft zum Beruf
- erfolgreich, ohne sich zu verbiegen. Vor
vier Jahren hat er sich ohne jegliche Foto-
erfahrung eine Kamera gekauft, ein paar Bil-
der von seiner Frau gemacht und diese dann
ins Netz gestellt. Nach relativ kurzer Zeit
konnte er seinen erlernten Beruf an den Na-
gel hédngen und sich von der neu entdeckten
Leidenschaftem&hren.

Sein autodidaktischer Start in die Technik-
welt der Pixel begann bei der Fotocommuni-
ty, der grof3ten deutschen Plattform fir am-
bitionierte Amateure, und bei Deviant Art,
einer internationalen Community fur Kreati-
ve mit etwas von der Norm abweichenden
Vorstellungen von gelungenen Bildern - wie
der Name schon verrét. Hier fand Gesell Ge-
sprachspartner, die ihn mit Lob und Kritik er-
mutigten, sich auf dem neuen Terrain weiter
zu entwickeln. Schon nach eineinhalb Jah-
ren kam ein Verleger auf ihn zu und bot an,
einen umfangreichen Bildband mit seinen
Arbeiten zu veroffentlichen. Seit der Druck-
legung sind mittlerweile rund zwei Jahre
vergangen und von der auf 2 005 Exempla-
re limitierten Auflage sind nur noch wenige
zu haben. Fir ein Erstlingswerk in diesem Be-
reich ein fulminanter Erfolg.

Mit der Fotografie hat Gesell lediglich das
passende Medium gefunden, in seiner Vor-
stellung waren die Bilder schon langst fertig.

Der Fotofantast | REPORTAGE

,Alle Bilder, die ich noch machen werde, habe
ich im Prinzip heute schon im Kopf*, erklart
er, ,was fehlt, ist nur die Zeit und manchmal
auch das Budget, um die vielen Ideen prak-
tisch umzusetzen™.

Erfrischend im Umgang mit Gesell ist die
unpréatentidse Inhaltlichkeit dieses Man-
nes. Er legt Fakten und Motive auf den Tisch,
ohne dass man lange bohren muss. Man
konnte meinen, es ware ihm im Grunde sei-
nes Herzens gleichgliltig, was die Welt zu sei-
nen Werken sagt, solange sie nur eine Reak-
tion auslosen.

Stefan Gesell (Jahrgang 1959) betreibt ein Studio in
Miinchen und veranstaltet Seminare fiir Fotografen. Er
ist seit 2006 mehrfacher Gewinner von Kategorieprei-
sen des International Trierenberg Super Circuit und be-

kam dort 2008 dje ,Gold Medal 'of Excellance® verliehen,

Mehr Infos unter www.fotosym.de
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Dabei entstehen provokante Fotos, das ist
klar. Bilder, die, wenn sie schon nicht jedem
gefallen, zumindest niemanden langweilen.
Bilder, die polarisieren.

Vielleicht verdankt er seinen Erfolg der
Konzentration aufs Wesentliche - und nicht
auf die Technik. Zwar ist sein Studio voll mit
Licht und Kameras, doch er kann sich dafiir
kaum begeistern. Er nutzt, was er braucht,
um die gewiinschten Bildwirkungen zu erzie-
len. Seine Energie widmet er aber der Arbeit
mit den Modellen. Die sind es schlief3lich, die
seinen Fantasien Leben einhauchen.

Bei ihrer Auswahl setzt Gesell mehr auf
Ausstrahlung als auf Schdnheit. In erster Linie
mussen die Chemie und die Stimmung pas-
sen. Wéahrend sich anfangs Time-for-Print-
Modelle - die als Lohn ihre Zeit fiir Abziige
der Bilder investierten - bei ihm die Klinke in
die Hand gaben, kann er sich inzwischen die
Modelle aussuchen. Jede Woche meldet sich
rund ein Dutzend Frauen, die von ihm gegen
Honorar (das sie ihm zahlen) fotografiert wer-
den wollen. Fir seine freien Arbeiten konzen-
triert er sich jedoch auf eine Handvoll junger
Damen, die bestimmte, flir seine Bilder be-
sonders wichtige, Stimmungen und Gefiih-
le wie Schmerz, Angst, Lust oder Bosartigkeit
eindrucksvoll darstellen kénnen. Technisch
betrachtet besteht sein Stil aus einfachen, im
Ergebnis aber doch sehr eigenen Bild- und
Farbwelten, die seinen Arbeiten eine hohe
Wiedererkennbarkeit verleihen. Dabei lebt
er in einem steten Lemprozess, da er nur we-
nige Techniken mehrmals einsetzt.
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Sobald fur den knapp 50-Jéhrigen klar war,
dass er zukiinftig mit Fotografie sein Geld
verdienen wollte, begann er zunachst, seine
Erfahrungen in Workshops an andere Foto-
grafen weiterzugeben, um so die Einrichtung
seines Fotostudios im Munchener Siiden zu
finanzieren. Inzwischen ist die Zeit der Grof3-
gruppenveranstaltungen passe. Er konzent-
riert sich stattdessen auf Einzelkurse, in de-
nen heute meist professionelle Fotografen
seine Arbeitsstrukturen und Techniken erler-
nen wollen, um damit ihren Wettbewerbs-
vorteil auszubauen. Sein tégliches Brot ver-
dient Gesell mit Auftragen fur Firmen, die
- inspiriert von seinen Bildwelten - ihre Pro-
dukte in seinem unverkennbaren Stil in Sze-
ne gesetzt haben mochten.

Auch dieses Erwerbsmodell erinnert wie-
der an die achtziger Jahre, als das Erschei-
nungsbild von Kampagnen noch stérker von
der Individualitét der Fotografen als von den
Kreativdirektoren der Agenturen oder den
Photoshoppern in der Druckvorstufe be-
stimmtwurde.

In DOCMA zeigt Stefan Gesell ein paar sei-
ner liebsten Tricks, die so oder in Abwand-
lungen héaufiger vorkommen. Fir ihn weit
wichtiger ist allerdings das standige Experi-
mentieren und Variieren, denn jedes Bild ist
anders und soll entsprechend anders aus-
sehen. Eines haben aber all seine Tricks ge-
meinsam: Sie gehen schnell und fihren
so ohne Zeitverluste und Umwege zu ein-
drucksvollen Ergebnissen. Probieren Sie es
selbst! (ck)
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Partielles Nachscharfen

Die zusatzliche Scharfzeichnung lenkt
den Blick des Betrachters auf be-
stimmte Details. In diesem Bild ging
es in erster Linie nicht um die Schar-
fe, sondern um die damit verbun-
dene Kontraststeigerung. Gesell hat
zunachst ein Ebenenduplikat stark un-
scharf maskiert (80/120/0), dann eine
schwarze Ebenenmaske erzeugt und
die Details mit Pinsel, weiRer Farbe,
weicher Werkzeugspitze und geringen
Fluss- sowie Deckkrafteinstellungen
aufgemalt, bis der Effekt stimmig war.
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Schnelles Sandwich

Das Ausgangsbild nimmt Gesell vor einem neutralem Stu-
diohintergrund auf, die spétere Lichtsituation wird tber ein
zweites Bild auf einer neuen Ebene aufgelegt. Zum Einsatz
kommen dabei (wie hier) aus dem Web geladene Aufnah-
men. In diesem Fall handelt es sich um ein Unterwasserfo-
to, das gegen die Sonne aufgenommen wurde. Nattrlich
kann man einen &hnlichen Effekt mit einer kiinstlich in Pho-
toshop erzeugten Struktur erreichen. Der Verrechnungsmo-
dus der neuen Ebene wird aufjneinanderkopieren” gesetzt,
dadurch verschmilzt die Struktur formlich mit dem Hinter-
grund und man muss nur noch per Ebenenmaske die Berei-
che 16schen, die die Frau tiberdecken. Eine farbige Tonungs-
maske erzeugt den Rest der Lichtstimmung.

Scheibeneffekt

Motiv und Fensterscheibe werden getrennt
voneinander aufgenommen. Dann verrech-
net man das Scheibenfoto im Modusjnein-
anderkopieren". Eine Effektverstarkung erge-
ben Scheibenschmutz per Texturebenen oder
(wie hier) Tropfen auf der Scheibe. Soll Regen
angedeutet werden, einfach die Tropfen mit
+Bewegungsunscharfe" in die Lange ziehen.
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Umgebung aufwerten & Lichter malen

Im ersten Schritt wird das Ausgangsbild mit einer
Wandtextur im Ebenenmodus,Weiches Licht" oder
Jneinanderkopieren" Uiberlagert. Diese wird dann
per Ebenenmaske Uber dem eigentlichen Motiv
geldscht. Die Farbabstimmung erfolgt per Gradati-
onskurve und,Farbton/Séttigung"-Dialog, die Be-
leuchtungsstimmung mit einer manuell erzeugten
Vignette zur Umgebungsabdunklung. Ein kiinst-
licher FuBboden ist etwas schwieriger einzubau-
en, da die Struktur oftmals perspektivisch verzerrt
und dem Bildhorizont angepasst werden muss.
Bei den Verrechnungsmodi "Ineinanderkopieren™
oder,Weiches Licht" bleiben zum einen die Schat-
ten erhalten, zum anderen macht die relativ wei-
che Verrechnung wenig ,Ldscharbeiten” nétig. Das
Ausgangsmotiv sollte méglichst vor grauem Hin-
tergrund aufgenommen werden. Wie im echten
Leben kommt man oft um das Einfligen einer Ful3-
leiste fir den sauberen Abschluss zwischen Wand
und Boden nicht herum. Grundsétzlich gilt hier-
bei: Bodenbretter verstarken die Perspektive und
edle Materialien werten das Bild auf. Auch kunst-
liche Beleuchtungselemente kénnen die Attrakti-
vitét eines Bildes erhdhen. Sichtbare Lichtstrahlen
gibt es normalerweise nur in staubigen Umgebun-
gen. Ske sind schlecht zu fotografieren, beleben ein
Bild aber erheblich. Hier wurden kleine Stablam-
pen nachtréglich mit einer Ebenenkopie und Lens-
flare,angeschaltet". Die Lichtrichtung entsteht
durch (teilweises) Ausblenden der Ergebnisse. Bis
das richtig Uberzeugt, muss man jedoch ein wenig
experimentieren. Wer es einfacher mag und nicht
aufs Geld schauen muss, kann das Plug-in,Mystical
Lighting" einsetzen, siehe DOCMA 02, S.73 ff. Zu
finden ist der Artikel auch bei den Arbeitsmateria-
lien zu diesem Heft unter www.docma.info.

Umgebungsabdunklung

Eine teilweise Bildabdunk-

lung erzeugt eine Stimmung
oder verstérkt die vorhandene.
Man kann dazu ganz Klassisch
mit einer Vignette an den Ran-
dern arbeiten, wie man sie recht
einfach Uber den Filter,Objektiv-
korrektur" oder bei der Raw-Ent-
wicklung erreicht. Besser ist es
aber, eine Einstellungsebene vom
Typ,Farbton/Séttigung" anzule-
gen, den Helligkeitsregler um 50
herabzusetzen und die Bereiche
des Bildes per Ebenenmaske her-
auszumalen, die ihre Ursprungs-
helligkeit behalten sollen.
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Fine Art und HDR

ine-Art-Fotografie, das werden wir
Fvon Rolf Walther ab Seite 36 ff. erfah-

ren, ist weniger eine technische Frage
als vielmehr eine der geistigen Haltung zum
Bild und seinerVerarbeitung. Im Kem geht es
um die Auseinandersetzung mit dem Motiv
und im Anschluss um die konsequente Op-
timierung des Workflows, damit so viel wie
moglich von dem, was belichtet wurde, auf
den Ausdruck beziehungsweise den fotogra-
fischen Abzug gelangt.

HDR-Technik

Wahrend der analoge Fine-Art-Fotograf
durch die Auswahl seiner Materialien ver-
sucht, jedes Detail und jede feinste Tonwert-

abstufung mit einer Belichtung zu erfas-
sen und zu Papier zu bringen, bedient sich
der HDR-Fotograf mehrerer Belichtungen.
Er kombiniert diese mithilfe der Rechen-
kraft seines Computers und dem Know-how
im Umgang mit spezieller Software, um die
Grenzen der Aufnahmetechnik zu sprengen.

Das Ergebnis kann sich sehen lassen: Statt
maximal 12 bis 15 Blenden Dynamikumfang,
die sich mit analogen Mitteln im Extremfall
beherrschen lassen, kann mittels HDR-Tech-
nik ein Dynamikumfang von bis zu 253 Blen-
denstufen aufgezeichnet werden. Diese Ei-
genschaft wird jedoch nur von synthetisch
erzeugten Computeranimationen genutzt.
Der hochste, natlrliche Dynamikumfang
liegt bei etwa 20 Blendenstufen. Es ist da-
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her im Rahmen der Fotografie sinnvoll, ma-
ximal 30 Blendenstufen Dynamikumfang
vorzuhalten. Den Rest der méglichen Da-
tenausbeute nutzen Sie fir feinere Tonwert-
abstufungen, wie es das OpenEXR-Format
(Endung .exr) anbietet.

Der enorme Dynamiksprung wird mog-
lich, weil man mit einem geschickt definier-
ten 32-Bit-Datenformat arbeitet, das - um
beim schndden Zahlenwerk zu bleiben - im
Falle des OpenEXR-Formats pro Farbkanal
1024 Abstufungen bietet, was letztlich zu
einem Farbraum mit 1000000000 mdogli-
chen Farbténen pro Lichtwertstufe fuhrt.
Das OpenEXR-Format vermag, wie bereits
erwahnt, bis zu 30 Lichtwertstufen zu spei-
chern - und dazu noch einem Alphakanal.
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High Dynamic Range-Fotos sind die konsequente Fortsetzung klassischer Fine Art mit digitalen Mitteln.
Warum das so ist und wie man sich die Technik zunutze macht, erklart HDR-Experte Dieter Bethke.

Damit ergibt sich ein méglicher Gesamtum-
fang von 30 Milliarden Farbnuancen. Das
scheint fir nattrliche Motive viel zu umfang-
reich, eignet sich aber perfekt als Datenvor-
rat fur eine Weiterverarbeitung auf héchs-
tem Niveau.

Zum Vergleich: Ein 8BitJPEG aus einer
Consumer-Kamera umfasst maximal 256
Tonwertstufen pro RGB-Farbkanal und kann
damit maximal 16 777 216 Farbnuancen auf-
zeichnen. Diese sollten mdglichst innerhalb
eines Belichtungsumfangs von acht Blen-
denwerten liegen. Alles, was im Motiv aus-
serhalb der acht Blendenstufen liegt, wird
sonst entweder als ,abgesoffenes” Tief-
schwarz (RGB 0/0/0) oder ,ausgebranntes”
Reinweild (RGB 255/255/255) aufgezeich-

net. Die vorhandenen Details in diesen Be-
reichen des Motivs sind im Foto unwieder-
bringlich verloren.

Das 12-Bit-Raw-Format aus ,normalen"
DSLRs bietet zwar 4096 Tonwertstufen pro
Kanal und 14-Bit-BilderausHigh-End-Kame-
ras sogar 16384 Stufen, aber der erfassbare
Belichtungsumfang steigert sich damit le-
diglich auf 9 bis 11 Blenden. Hat das Motiv ei-
nen grosseren Dynamikumfang, werden die
im Schatten oder im Licht liegenden Details
immer noch nicht aufgezeichnet. Der 16-Bit-
Modus, in den sich Raw-Fotos zur Nachbear-
beitung konvertieren lassen, dient dabei nur
als besser handhabbarer ,Datencontainer"
fiir den Computer, ohne die feine Abstufung
der Ton werte weiter zu verbessern.

Dieter Bethke ist Berater und Trainer fiir Fotografie und
digitale Medienproduktion. Dieses Jahr halt er auf der
Photokina unter anderem im Rahmen der Workflow-
Seminare des dpunkt-Verlags, einen Vortrag zum Thema
HDR-Fotografie (25.09.2008, 14:00 Uhr, 4. 0G Congress
Center Ost), Der Spezialist fiir HDR- und Panoramafoto-
grafie betreibt die Website www.hdrfoto.de und gibt
sein Wissen in Seminaren filr kleine Gruppen und in In-

dividualtrainings an Profis weiter,
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Dieter Bethke erklart das Potenzial der Tech-
nik allerdings aus einer anderen, weniger
zahlenlastigen Perspektive: ,In der analo-
gen Fotografie kennt man im Grunde keine
fixierten Tonwertstufen, die Tonwerte gehen
flieBend ineinander Uber. Unvermeidbare
Abstufungen entstehen erst beim Digitali-
sieren der Bilder, also bei der Wandlung in
Einsen und Nullen - wobei den kontinuier-
lichen, natirlichen Tonwerten feste, soge-
nannte ,diskrete" Werte, zugewiesen wer-
den missen.

Die mdglichen Spétfolgen dieses Vorge-
hens hat sicherlich jeder Fotograf schon
beim Bearbeiten und beim Ausdrucken be-
obachtet: Es kann zu Tonwertabrissen kom-
men, also zu harten, sichtbaren Ubergén-
gen zwischen (im Motiv) nahe beieinander
liegenden Graustufen oder Farbtonen. Je
geringer der Tonwertumfang eines Ausga-
begerats ausféllt - man denke nur an alte La-
serdrucker- oder je heftiger man an der Gra-
dation eines Bildes arbeitet, desto auffalliger
treten die Probleme an den Tag. Der fur die
Bearbeitung von Bildern aktuell empfohle-
ne 16-Bit-Modus bietet bei umsichtiger Nut-
zung eine gewisse Linderung des Problems,
stellt aber keine systematische Losung dar.

Ganz anders geht das HDR-Format vor. Die
sowieso enorm hohe (theoretische) Farbauf-
I6sung wird nicht wie bisher in das starre
Korsett einer Ganzzahlarithmetik gepresst,
sondern bedient sich der Gleitkommadar-
stellung. Im Unterschied zum festgelegten
Rahmen zwischen zum Beispiel 0 und 4095
Stufen nutzt man stattdessen Werte zwi-
schen 0 und 1 mit (nahezu) unendlich vielen,
nicht zwingend linear angeordneten Werten
dazwischen, die durch Nachkommastellen
abgebildet werden. Die damit verbundene
Flexibilitat &hnelt in der Struktur eher den
Gegebenheiten des analogen Films.

Es gibt also keine festen Tonwertstufen
mehr. Hinzu kommt eine voneinander un-
abhangige Speicherung von Farb- und He-
ligkeitsinformationen. Anhnlich wie im Lab-
Modus, nur dass hier die drei additiven
Primarfarben RGB um einen zusétzlichen
Exponenten ,E" ergénzt werden. Heraus
kommt die Notation der Farbwerte in RGBE-
Schreibweise. Der Exponent bestimmt (grob
gesagt) die Belichtungsstufe, der RGB-Anteil
weiterhin die Farbkomponente. Die HDR-Fo-
tografie zeigt damit eine vollig andere Her-
angehensweise an die naturgetreue Abbil-
dung der Motive, als es die - gerade erst den
Kinderschuhen entwachsene - digitale Bild-
verarbeitung bisher vorgab.

Man orientiert sich nicht mehr an dem,
was mit geringstmdglichem technischem
Aufwand machbar ist, sondern nur noch an
dem Motiv und dessen speziellen Charakte-
ristiken."

Keine Extra-Hardware

Weas die HDR-Fotografie als Alternative so in-
teressant macht, ist in erster Linie der Ver-
zicht auf spezielle Hardware. Dieter Beth-
ke arbeitet mit dieser Technik ganz im Sinne
der Grundsétze von Fine-Art-Fotografen, ob-
wohl er sich nicht als typischer Vertreter die-
ser Anschauung versteht:

LAuch wenn ich bei meiner Arbeit auf tech-
nische Perfektion ausgerichtet bin, durch-
breche ich das klassische Muster an zwei
wesentlichen Punkten: Zum einen weicht
meine Motivwah| h&ufig deutlich von den
typischen Fine-Art-Sujets ab. Ich fotogra-
fiere nicht nur das von langer Hand insze-
nierte Schoéne, sondern gebe der Intuition
und Spontanitdt moglichst groRen Raum.
So entstehen aus der Situation heraus oft
dokumentarisch, manchmal auch sozialkri-
tisch einzustufende Fotografien. Die Einbe-
ziehung des vorhandenen nattirlichen Lichts
ist mir dabei sehr wichtig. Zum anderen ist
mir die hdchstmdgliche Ortsauflosung, die
ich zum Beispiel mit einer Mittelformat-
kamera erhalten konnte, nicht das Wich-
tigste, die Farbauflésung hingegen schon.
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Fir mich z&hlt in erster Linie die Handlich-
keit und Robustheit der Ausristung, eben
um spontan sein zu kénnen. Oft streife ich
stundenlang zu Ful? umher, bis ich mein Mo-
tiv entdecke. Da muss die Ausriistung auch
Uiber langere Strecken getragen werden kon-
nen. Wenn ich mehr Auflésung brauche, als
meine Olympus E3 liefert, dann stitche ich
mir die Bildgrél3e aus mehreren Aufnahmen
wie ein Panorama zusammen. In der Regel
bleibe ich aber bei Ausdrucken mit einer ma-
ximalen Grof3e von 30x40 Zentimetern.

Voraussetzung ist natdrlich die Arbeit mit
einem Stativ. Das ist schon deswegen erfor-
derlich, damit mindestens drei, zum Teil bis
zu zehn Belichtungen, die zur spateren Er-
zeugung von HDR-Dateien nétig sind, de-
ckungsgleich ausfallen. Diese Anforderung
wirkt sich naturlich auch auf die Motivwahl
aus. Alles, was sich auch nur ein wenig be-
wegt, ist fur HDR-Belichtungsreihen unge-
eignet. Zu fotografierende Menschen mis-
sen lemnen - wie in der Anfangszeit der
Fotografie - stillzuhalten. Selbst Wind, der in
den Blattern weht, birgt die Gefahr, ein Foto
zu verschandeln. Die fur ein echtes HDR-Bild
zur Zeit noch notwendigen Reihenbelich-
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tungen verhindern zwar den universellen
Einsatz der HDR-Technik, sind aber lediglich
dem aktuellen Stand der Kameratechnik zu
verdanken. Mit der Weiterentwicklung der
Sensoren in den Digitalkameras in absehba-
rer Zeit werden sie jedoch der Vergangenheit
angehdoren.

Softwareseitig setze ich fast ausschlief3-
lich auf Photomatix Pro. Zwar beherrscht
Photoshop ab C2 ebenfalls den Umgang
mit den wichtigsten HDR-Formaten, doch
leider sind mir die Bearbeitungsméglich-
keiten hier noch zu sehr eingeschrénkt. Eine
hilfreiche Symbiose kann das Photomatix
Tonemapping-Plug-in fiir Photoshop dar-
stellen."

Die praktischen Vor(ur)teile

Angesichts der technischen Uberlegen-
heit gegeniiber einer normalen Aufnahme
im Raw-Format liegt die Frage nahe, war-
um sich HDR in Fine-Art-Kreisen bisher noch
nicht durchsetzen konnte. Bethke macht da-
fir - neben den Einschrankungen bei der
Motivwabhl, die aber fir einen Fine-Artisten,
der sonst mit einer Fachkamera arbeitet.

nicht wirklich gravierend ausfallen - vor al-
lem die noch nicht ausreichend verbreiteten
Informationen zu den technischen und prak-
tischen Vorteilen der HDR-Fotografie in Foto-
grafenkreisen verantwortlich.

Menn man Uber HDR spricht, verbin-
den die meisten damit véllig Ubersteiger-
te, kiinstliche Kontraste, die sie in Fotoforen
gesehen haben. Diese Bilder zeigen jedoch
nur eine mogliche Spielart und tun dies zu-
gunsten von Brillereffekten. Sie sind nicht
bemdiht, feinste Nuancen herauszuarbeiten.
Dafir setzen die meisten Fotografen bisher
Photoshops .Tiefen/Lichter-Dialog ein und
sind damit zufrieden. Andere haben einfach
noch nicht den Unterschied zwischen Expo-
sure Blending (DRI) und HDR/Tonemapping
erfasst."

Exposure Blending ist eine Funktion von
DRI-Programmen, bei der unterschiedli-
che Belichtungen wie Ebenen in Photoshop
Ubereinander gelegt werden. Am Ende kom-
men nur die Bereiche ins Bild, in denen die
beste Durchzeichnung zu sehen ist. Also eine
Art Maskierung der uber- und unterbelichte-
ten Bildstellen. Des resultierende Bild zeigt
zwar einen scheinbar erweiterten Dynamik-
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umfang, verlasst aber zu keinem Zeitpunkt
seinen, von diskreten Tonwertstufen charak-
terisierten, 8-oder 16-Bit-Modus. HDR/Tone-
mapping dagegen arbeitet ab der HDR-Re-
konstruktion (so nennt man das Verrechnen
der einzelnen Belichtungen) im 32-Bit-Mo-
dus mit Flielfkommadarstellung und erflllt
die Aufgabe, die im Motiv vorhandenen Ton-
werte erst zum Abschluss der gravierends-
ten Bearbeitungsschritte fir die Ausgabe am
Monitor oder fur den Druck optimal zusam-
menzustauchen™.

Beides erinnert an die Arbeit in einer Dun-
kelkammer, bei der man das Bild letztend-
lich durch Abwedeln und Nachbelichten
ebenfalls optimiert. Nur tut man dies bei der
HDR-Fotografie nicht aus technischen, son-
dern nur noch aus kompositorischen Griin-
den. Auf den folgenden Seiten zeigt Dieter
Bethke, wie aus einer Belichtungsreihe ein
schwarzwei3es Fine-Art-Bild entsteht. Ins-
gesamt wird man durch HDR-Imaging als
Fotograf unabhéngiger von den Lichtver-
héltnissen. Man kann jetzt in Situationen
arbeiten, die das Aufnahmemedium sonst
ganzlich Giberfordern, wie etwa bei strahlen-
dem, direktem Sonnenlicht, (ck)
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1 Ausgangsbilder

Als Ausgangsbilder dienen mehrere Belichtungen
desselben Motivs, die zu Beginn in die HDR-Soft-
ware geladen werden. In unserem Fall handelt

es sich dabei um Photomatix Pro in der Versi-

on 3. Im Normalfall, wenn man in der freien Land-
schaft mit der Lichtrichtung fotografiert, reichen
drei Belichtungen als Grundlage fiir ein HDR aus.
Wer unter erschwerten Bedingungen, etwa mit
Gegenlicht oder krassem Streiflicht arbeitet, soll-
te dagegen lieber mit mehr Belichtungen nutzen.
Normalerweise bedient man sich dazu des Raw-
Formats, beginnt bei der kurzest-nétigen Belich-
tungszeit, die noch Zeichnung in den Lichtern er-
gibt, und verlangert die Belichtungszeit dann von
Aufnahme zu Aufnahme jeweils um zwei Licht-
werte. Allerdings macht es beim Ergebnis oft kei-
nen sichtbaren Unterschied, wenn man mit JPEG-
Ausgangsbildern der héchsten Qualitét arbeitet,
da die Bildinformationen innerhalb der Belich-
tungen sich ohnehin zu drei Vierteln tberlagern.
Probleme kann es geben, wenn bei der Raw-Ent-
wicklung in Photomatix Artefakte entstehen. Das
kann bei manchen Kameras vorkommen, weswe-
genich es vorziehe, meine Olympus-Raws in Ca-
mera Raw oder Olympus Studio zu entwickeln

- wohlgemerkt ohne Veranderung der Gradation,
aber mit Optimierung vorhandener Randabschat-
tung oder Farbsdume -, und anschlieRend die
dabei erzeugten TIFFs in Photomatix zu laden.

2 HDR-Voransicht

Das Bild, das man nun als Voransicht prasentiert
bekommt, weckt zundchst kaum Begeisterung
fir HDR. Monitore kénnen meist nur 8-Bit-Bilder
ohne Verluste darstellen. Ein 32-Bit-Bild muss flir
die Ausgabe am Bildschrim getonemapped wer-
den, sonst sieht es wie in dieser Ansicht aus. Al-
lerdings erfordert das Tonemapping eine hohe
Rechenleistung, so dass man hier nur tiber einen
Detailbetrachter verfugt, dereinen kleinen Bild-
teil automatisch tonemapped, wenn man mit
dem Mauszeiger daruiber fahrt. Zur ersten Beur-
teilung, ob die gewuinschten Details scharf genug
aufgenommen wurden, reicht der Viewer aber
vollig aus.

3 Tonemapping

Das nichtautomatisierte Tonemapping beginnt
nach einem Klick auf den entsprechenden Schal-
ter der schwebenden Palette. Hier landen Sie in
einer Voransicht, die gegentiber den &lteren Ver-
sionen deutlich an Prézision zugelegt hat. Inter-
essant, aber leider nicht flr jedes Motiv geeignet,
ist der,Details Enhancer”. Am besten experimen-
tieren Sie bei jedem Bild aufs Neue mit den Ein-
stellungen, die dafir zustandig sind, die Details
noch weiter herauszuarbeiten. Um einen ersten
Eindruck zu gewinnen, was in dem Bild steckt,
sollte man zunéchst die Standardwerte auspro-
bieren, denn die gréf3te Gefahr sind knallig bunte
Farbergebnisse.



4 Einstellungen

In diesem Fall regele ich zunéchst die Helligkeit
etwas herunter und verstérke die Farbsattigung,
da das Bild bei Sonnenaufgang und nicht tags-
Uber entstand. Hier ist die Gefahr sehr gro3, das
Bild zu weit ins unecht wirkende Bunte zu ,ver-
schieben". Mir ging es aber weniger um den Ef
fekt Ubertriebener Farbromantik, sondern dar-
um, die Lichtstimmung wahrend der Aufnahme
nachzuempfinden. Die Helligkeit der Lichter steu-
ert der, Stérke"-Regler. Wenn ich ihn herunter-
stelle, werden die dem frihmorgendlichen Licht
entsprechenden Farbtone zarter. Mit,Kontraste
glatten” beeinflusst man die Harte der Ubergén-
ge zwischen den Helligkeitszonen. Ich habe den
Regler hier relativ hoch gesetzt, um einerseits die
Struktur der Steine im Vordergrund zu betonen,
andererseits aber moglichst weiche Ubergange
zwischen den Helligkeitszonen zu bekommen.
Auch der Mikrokontrast hilft, Details herauszu-
arbeiten. Allerdings kann seine Erhdhung sich
verstarkend auf vorhandenes Bildrauschen aus-
wirken. Zur Beschrankung dieser meist uner-
wiunschten Nebenwirkung gibt es den Regler
+Mikrokontrast glatten". Der allerdings vernichtet
bei Ubertriebenem Einsatz wiederum Details im
gesamten Bild. Man ist also gezwungen, eine ge-
eignete Balance zwischen den beiden Regler-
stellungen zu finden, wenn mehr Details heraus-
gekitzelt werden sollen. Erwéhnt sei hier noch
kurz, dass man nun, also ab Photomatix Version
3, die Farbe getrennt nach Lichtern und Tiefen,
im Hinblickaufdie Sattigung, finetunen kann. So
erhalt man hier einen warmen Himmel bei kihl-
grauen Steinen. Zur finalen Ausarbeitung einer
Préasentation sichern Sie das Bild als 16-Bit-TIFF
auf Ihrer Festplatte.

5 Korrekturen in Photoshop

Offnen Sie es anschlieRend in Photoshop. Hier
empfiehlt es sich, nur noch leichte Korrekturen
wie Abwedlungs- und Nachbelichtungswiinsche
mit den entsprechenden Techniken anzugehen
sowie Tonwertanpassungen fiir das Ausgabe-
medium mit den vertrauten Werkzeugen vorzu-
nehmen. Zum Abschluss wird das Bild, wenn ge-
wiinscht, per Dialog ,Schwarzweif3" (CS3) oder in
den Vorversionen mit dem ,Kanalmixer" in eine
Graustufenfassung umgesetzt.,Schwarzweil3"
bietet tbrigens die Komfortfunktion, einen Hel-
ligkeitsbereich direkt im Bild anzuklicken und
diesen dann durch Mausbewegung variieren zu
kénnen.
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Druckveredlung

Druckveredlung

Drucke lassen sich auch nach der Ausgabe weiter veredeln. Der
Fotokunstler Wolfgang Graser hat in den letzten Jahren mit den
unterschiedlichsten Werkstoffen experimentiert und stellt die

wichtigsten Techniken vor.

nalogfotografen beklagen héaufig
A die fehlende Haptik des digitalen Fo-

toprozesses. Nach der Aufnahme gibt
es nur wenig zum Anfassen: Keinen Film und
kaum Papier, da man die meisten Bilder nur
am Monitor betrachtet. Keine Chemiekali-
en, die angesetzt werden wollen, keine Re-
tuschepinsel, keine Papiermesser, keine
Werkzeuge oder Geratschaften aus der Dun-
kelkammer; einzig die Maus, um durch Pho-
toshop zu navigieren. Selbst die Ausgabe auf
dem eigenen Drucker erinnert nur entfernt
an jene Handwerklichkeit, die man vom an-
logen Labor kennt. Diesen Verlust muss man
- auch als begeisterter Digitalfotograf- an-
erkennen. Zumindest dann, wenn man den
getrockneten Tintenstrahldruck oder den
Laborprint zum Endergebnis erklart.

So einfach macht es sich Wolfgang Graser
indes nicht. Fir ihn ist der Ausdruck ein ers-

ter Zwischenschritt auf dem Weg zum End-
ergebnis. Die Menge der Moglichkeiten zur
Nachbearbeitung lasstsich ganzgrob in zwei
Richtungen einteilen: Veredelungen, die Bil-
der haltbarer machen, und solche, die sie
kiinstlerisch verfremden. Graser bewegt sich
mit seinen Arbeiten im Spannungsfeld die-
ser Techniken. Hatte er die Verfremdungen
zunéchst vornehmlich mit kiinstlerischem
Interesse betrieben, blieb bald eine Refinan-
zierung der Gerate und Materialien unum-
ganglich. Aus der Kunst wurde ein Gewerbe,
bei dem die Verfremdungen zunéchst in den
Hintergrund traten.

Lacke

In Laufe der Zeit ergaben sich jedoch aus den
Anforderungen der Kundschaft, die nun bei
Graser ihre Drucke fiir Ausstellungen in Auf-
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Mit Strukturgel aufgetragene Pinselstriche
folgen dem Verlauf der Haarstréhnen und
ergeben ein plastisches Muster.

trag gab, wieder neue Impulse und kiinstleri-
sche Ansétze. Zum Beispiel Experimente mit
transparenten Schutzlacken. Drucke fiir Aus-
stellungen werden meist auf matte Medi-
en aufgebracht, bei denen die dunklen Mo-
tivbereiche sehr anféllig gegen Abrieb sind.
Schon eine leichte physische Beanspruchung
beim Transport oder beim Hangen der Bilder
kann zu unschonen Kratzspuren fihren. Aus
diesem Grund kommen Lacke zum Einsatz,
die - richtig angewandt - sogar vor Kratzemn
von metallischen Gegenstanden schiitzen.
Daneben machen sie die Farben auch wider-
standsfahiger gegen UV-Strahlung und stei-
gern so die Wetter- und Lichtfestigkeit des
Drucks. Soweit die praktische Seite.

Doch Lackauftrége kann man auch in krea-
tiver Absicht vornehmen; etwa um durch teil-
lackierte Oberflachen zusétzliche Akzente zu
setzen. Ahnlich wie beim Einsatz von Olfar-



Originaldruck
mit aufcolla-
giertem
Gedichttext.
Der Text
wurde separat
auf einem
archivechten
Seidenpapier
gedruckt und
dann mit
Acrylemulsion
aufden Lein-
wanddruck
aufcollagiert.

Fertiges Bild.
Die Rander des
aufcollagierten
Papierdruckes
sind mit
Acrylfarben
vermalt, um
eine Verbindung
zwischen den
beiden Drucken
herzustellen. Ei-
nige Stellen, wie
die Schulter des
linken Engels,
der Schmierer
quer durchs Bild
oder die Ho-
hungen wurden
mit Acrylfarben
herausgearbei-
tet.

ben bekommen die Abzlige damit quasi eine
dritte Dimension. Man kann den punktuell
aufgetragenen Lack aber auch zum Verstér-
ken von Reflexen oder Lichterpartien einset-
zen. Wichtig ist zu beachten, dass die Chemie
des Lacks mit den Tinten harmoniert. L6-
sungsmittelhaltige Lacke greifen die Druck-
farben an und zerstdren das Bild. Auch dabei
kénnen hochst interessante Effekte entste-
hen, nur sind sie sehr schwer kalkulierbar.
Tintenvertraglich dagegen sind Lacke auf
Wasserbasis, also Acryffimisse oder Acylla-
cke. Inzwischen gibt es auch schon Produkte,
die sich speziell an Anwender richten, dieTin-
tenstrahldrucke veredeln mochten. Neben
der Schutzfunktion l&sst sich der Lackauftrag
aber auch als eine Art Grundierung nutzen,
wenn spéater mit Farben auf Losungsmittel-
basis weiter gearbeitet werden soll.

Den Auftrag des Lacks nimmt man mit ei-
ner Rolle oder einem Pinsel in zwei Auftrags-
schichten vor. Dabei solite man weder zu
sparsam noch allzu verschwenderisch mit
dem Material umgehen. Lesen Sie in jedem
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Fall vor der Anwendung die Verarbeitungs-
hinweise des Herstellers. Vom nétigen Verar-
beitungsgeschick her stellt der Rollenauftrag
geringere Anforderungen an den Lackierer.
Beim Aufpinseln bleiben dagegen Struktur-
spuren beim Einsatz hérterer Pinselborsten
zuriick. Weiche Pinsel hinterlassen nach eini-
ger Ubung kaum Malspuren.

VVom Einsatz von Spruhlacken aus der Dose
ist wegen der oft schlechten Dosierbarkeit
abzuraten, obwohl manch sparsamer Kreati-
ver auf den Einsatz von Haarspray schwort.
Dagegen erweist sich gekonntes Airbru-
shen mit grof3en Disen als bessere, wenn
auch ungleich teurere Alternative.

Lacke gibt es in verschiedenen Oberfla-
chenqualititen. In der Regel unterscheidet
man zwischen matten, seidenmatten und
glanzenden Materialien. Wer Bildstruktu-
ren durch Lackauftrage herausarbeiten will,
setzt dazu transparentes Strukturgel ein.
Aufgetragen wird es wahlweise mit einem
harten Borstenpinsel oder mit einem Mal-
messer. Wenn es richtig glénzen soll, kann

man auch Perimutteffekte direkt aus der Fla-
sche auftragen oder - fur subtilere Gestal-
tungsvorhaben - Perimuttlacke mit Klarlack
mischen.

Druckmedien

Statt auf normalem Glossy-Fotopapier gibt
Graser seine Bilder meist auf Leinwand aus
und bearbeitet sie nach dem Trocknen wei-
ter. Canvas-Materialien sind fur die Nachver-
edelung besonders geeignet. Im Gegensatz
zu Fotopapieren werden sie bei der Nach-
behandlung von den spéter aufgetragenen
Flussigkeiten weniger durchtrankt. Papier
ist also in erster Linie ein Reproduktionsme-
dium, wobei auch viele Ausstellungsdrucke
auf Fine-Art-Papier nach dem Druck mit ei-
nem Schutzlack Uberzogen werden, um sie
haltbarer zu machen.

Bei Leinwandbedruckstoffen ziehen die
Kreativen meist matte Qualitdten vor, da
diese gegentber den hochglanzenden Bild-
details differenzierter wiedergeben. Der
Glanz wird bei Bedarf nachtraglich aufge-
lackt. Aber auch Farb- und Backlithfolien
bieten vielféltige Mdglichkeiten fur Kreativ-
experimente.

Farbauftréage

Ausdrucke nachtréglich von Hand zu bema-
len, ist sicherlich die naheliegendste und
traditionsreichste Form der Fotoveredelung.
Schon in der guten alten Zeit, als Farbfilme
noch nicht erfunden oder schlichtweg zu
teuer fur den Alltagsgebrauch waren, haben
die Fotografen ihre Abziige mit Eiweil3lasur-
faben und Marderhaarpinseln nachtréglich
koloriert. Obwohl man heute diese Effekte
einfacher und préaziser mit Photoshop um-
setzt, ist das manuelle Farben noch nicht vol-
lig aus der Mode gekommen, wenn es darum
geht Unikate zu schaffen.

Allerdings neigt man inzwischen eher
dazu, solche Farben nachtraglich aufzutra-
gen, die ein Drucker von sich aus nicht dar-
stellen kann. Dazu zéhlen Neonfarben, Me-
talltbne wie Gold, Silber und Bronze oder
sogenannte Impastotechniken, mit denen
man dreidimensionale Pinselstriche erzeugt,
um den Charakter eines Gemaldes zu simu-

olfgang Graser

ebt und arbeitet in

Urnberg. Nachdem er

sich zunachst auf analoge
deldruckverfahren spezi-

alisiert hatte, bietet er seit

2004 nur noch digitale
ine-Art-Printsan.

ehr Infos:
.Canvas-Art.de

Ausgabe 24 | September 2008


http://www.Canvas-Art.de

lieren - ein Verfahren brigens, das manch
moderner Maler zur Beschleunigung seines
Workflows einsetzt. Auch hier gilt wieder
die Regel, dass man entweder wasserlos-
liche Farben einsetzt oder den Druck zuvor
lackiert, um bildzerstérenden chemischen
Wechselwirkungen vorzubeugen. Auch bei
farbigen Lacken flihrt der Fachhandel unter-
schiedliche Qualitaten. Hier unterscheidet
man zwischen transparenten, halbtranspa-
renten, halbdeckenden und deckenden Ma-
terialien, die abweichende Ubergangseigen-
schaften besitzen.

Collagen

Collagetechniken sind ebenfalls ein alter Hut
aus dem Repertoire des Grafikers, der durch
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die Digitaltechnik neue Facetten hinzuge-
winnt. War man zuvor darauf angewiesen,
bedruckte Elemente mit den gewiinschten
Inhalten milhsam zusammenzusuchen oder
aufwendig zu produzieren, lasst sich heute
vieles einfach mit dem Tintenstrahldrucker
schnell und relativ unkompliziert ausgeben.
Zum Beispiel kann man Bilder, typografische
Elemente oder Scans von unterschiedlichs-
ten Fundstiicken auf ganz dinner, doku-
mentenechter Packseide drucken und dann
auf ein anderes Bild kleben.

Die Packseide hat eine glatte Seite mit er-
staunlich guter Druckdifferenzierung und
eine raue, die sich mit einer Acrylemulsion
komplikationslos auf der Unterlage fixieren
lasst. Interessante Effekte entstehen eben-
so bei der Arbeit mit Servietten, Butterbrot-
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Vorher aufgedruckte
Schriftzeichen werden
mit einem Gemisch aus
weiRem Strukturgel und
einigen Acrylfarben pla-
stisch herausgearbeitet.
Der Fachterminus dafiir
istimpastomalerei".

oder klassisch grobem Zeitungspapier. Wer
auf die Erweiterung des Bildes in die dritte
Dimension steht, kann naturlich auch Fund-
stiicke wie Schliissel, Verpackungen, Stoffe
oder getrocknete Blumen verarbeiten. Der
Fantasie sind kaum Grenzen gesetzt, solan-
ge die Objekte nicht zu schwer oder zu sper-
rig werden.

Allerdings - und das wollen wir hier nicht
schamhaft verschweigen - besteht bei un-
sachgemaller Anwendung infolge grofRer
Begeisterung fiir die Materialien eine enor-
me Kitschgefahr. Besonders dann, wenn
Blattgold zum Einsatz kommt. Dieses Mate-
rial wird Ubrigens mit ,Anlegemilch" befes-
tigt, einem speziellen Kleber, den man wie
alle zuvor erwdhnten Produkte im gutsor-
tierten Kiinsterbedarfshandel erhalt, (ck)

Leinwanddruck mit
Acryllack ibermalt. Um
der dunklen Struktur
zusatzliche Plastizitat zu
geben und die Licht-
reflexe zu verstarken,
kam transparentes Acryl
zum Einsatz, das nach der
Trocknung mit Struktur-
gel Ubermalt wurde.
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Wenn Manner mit
Puppen spielen

Poser entwickelt immer mehr Qualitaten, die dazu beitragen kdnnten,
menschliche Modelle einmal zu ersetzen. Was damit heute schon geht, was

noch nicht und mit welchen Tricks in Photoshop aus einem Rendering ein

fast echt wirkendes Foto wird, verrdt Oliver Amberg.

wie PowerPoint - es lasst sich sehr ein-

fach erlernen und bringt eine grofRe Zahl
von Vorlagen mit, die man nur noch nach ei-
genen Winschen zusammenstellen muss.
Die Ergebnisse der ersten Begeisterung fur
diese digitale Puppenstube finden im Netz
in einschlagigen Foren wie www.rendero-
sity.com, www.renderotica.com oder www.
daz3d.com unzéhlige Anhénger. Der Fanta-
sie sind dabei nur wenige Grenzen gesetzt,
und so verwundert es nicht, dass die Po-
ser-Anwender mit diesem Tool ihre Wunsch-
welten gnadenlos errechnen lassen. Ne-
ben héchst unnatirlich proportionierten
Menschen mit Uberdurchschnittlich ausge-
prégten Geschlechtsmerkmalen scheint die
Hauptfunktion des Programms in der Pro-
duktion von Elfen zu liegen - wie eine zwar
nicht empirische, dafir aber umso ausfiihr-
lichere Angebotsbeobachtung zeigte. Gem
gesehen sind auch Charaktere mit hohem
Plischfaktor im Stil derTeletubbies.

I m Grunde ist Poser ahnlich gefahrlich

Was kann Poser?

Technisch gesehen ist Paser nicht als Spiel-
und Spal3programm gedacht. Es ist vielmehr
ein ernsthafter 3D-Charakter-Generator, der
dank der Vielzahl von mitgelieferten digita-
len Modellen die ganze Bandbreite, von fo-
torealistischen Menschen-Modellen bis hin

zu Comicfiguren, abdeckt. Poser gibt es - ak-
tuell in der Version 7 - in zwei Varianten: Das
Basis-Poser kostet 200 Euro und bietet da-
fur volle Funktionalitét, Poser Pro kostet gut
das Doppelte und hélt dafir zusétzliche
Schnittstellen fur professionelle  SD-Pro-
gramme wie Maya, Cinema 4D oder 3D Stu-
dio Max bereit.

Die erst seit kurzem erhéltliche Pro-Version
zeigt deutlich die Bemuhungen des Herstel-
lers aus der Bastei-Ecke herauszukommen,
in die das Programm durch sein einfaches
Handling geraten ist. Angefangen hat Po-
ser als Luxus-Gliederpuppenprogramm, mit
dem man das, bei Grafikern beliebte, Holz-
mannequin ersetzen und sogar digitale We-
sen erzeugen konnte, die Menschen &hnlich
sahen. Schritte zu ,echteren”, vollbewegli-
chen und nahezu fotorealistischen Puppen
folgten im Laufe der Zeit.

Die Entwicklerbemuhungen der letzten
Versionen galten hauptséchlich der Verbes-
serung der Figuren, der Beleuchtungsopti-
onen, die Renderingengines (die Umrech-
nungsalgorithmen fir die Ergebnisbilder),
dem Bedienungskomfort und der Arbeitsge-
schwindigkeit. Poser kann nicht nur Stand-
bilder errechnen, sondern seine Figuren
auch animieren und davon Filme aufzeich-
nen. Die meisten professionellen Produkte,
die mit Poser entstehen, sind im Bereich der
Lehr- oder Informationsfilme angesiedelt,
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die auf Flughéfen an Sicherheitskontrollen
oder auf Bildschirmen im Flugzeug - anstel-
le des ,Stewardessenballetts” vor Beginn ei-
ner Flugreise - zu sehen sind.

Geme genommen ist Poser auch bei der
Vorvisualisierung von Filmprojekten, in der
Forensik, um Verbrechensablaufe nachzu-
stellen, fur Low-Budget-Animationen in kos-
tenbewusst produzierten Fermnsehshows und
natirlich auch bei der Herstellung porno-
grafischer Comics und Comicfilme. Als Werk-
zeug von lllustratoren in Magazinen finden
sich nur einige wenige, dafur aber auch sehr
eindrucksvolle Beispiele. (k)

Oliver Amberg ist Mariaging Partner bei der Zuricher

Kommunikationsagentur dleXperten. Er befasst sich seit
vielen Jahren als Grafiker mit Poser, Vue und Photoshop
und hat unter anderem einen Animago-Award in der
Kategorie,Digital Beauties" gewonnen.

Mehr Infos: www.ambergart.com
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Ein Siegeszug durch die Studios der Foto-
grafen ist bisher ausgeblieben. Wobei das
weniger am Potenzial des Produkts liegt als
vielmehr an der Kombination aus Ergebnis-
qualitét und erforderlicher Rechenleistung.
Poser, das soll hier ganz klar gesagt sein, lie-
fert bisher noch Vorlagen, aus denen sich nur
mit erheblichem Nachbearbeitungsaufwand
lllustrationen und fotografische Projekte re-
alisieren lassen. Allerdings sinkt die Notwen-
digkeit der Nachbearbeitung mit der Weiter-
entwicklung von Version zu Version stetig.

Hat man sich derweil mit dem Gedanken
an die unumgéangliche Nachbearbeitung ab-
gefunden, kommt das Problem der Rechen-
leistung ins Spiel. So wird ein Ein-Megapi-
xel-Bild mit geringem Realismusanspruch
im Hinblick auf Licht und Oberflachen von
Poser innerhalb weniger Minuten errechnet.
Soll die Qualitat dagegen bestmoglich aus-
fallen, vergent fur dasselbe Bild schnell eine
ganze Stunde oder mehr. Ein hochauflésen-
des, DIN A4 grof3es, druckbares Ergebnis be-
darf auch auf einer Mehrprozessor-Multi-
core-Maschine immer noch zwolf Stunden
und mehr Rechenzeit. Wer hier professionell
arbeiten will, sollte es sich ersparen, seinen
eigenen Rechner mit solchen Herkulesauf-
gaben lahm zu legen und lasst stattdessen
die Berechnungen lieber von einem Dienst-
leister erledigen.

Gezielt eingesetzte
Bewegungsun-
schérfen lenken
den Blick des
Betrachters von
den Rendering-
defiziten ab.

Uberstrahlte Lichter
in Kombination

mit Weichzeichner-
effekten verleihen
dem Bild etwas Un-
wirkliches, wodurch
die Kunstlichkeit
derVorlageinden

3rd Party

Poser musste im Lauf seiner Geschichte
schon mehrere Besitzerwechsel Uber sich er-
gehen lassen. Es wurde zudem, im Gegen-
satz zu den meisten anderen kommerziellen
Programmen, nicht nur von seinen Entwick-
lern vorangebracht, sondern in erster Linie
von seinen Benutzern. Obwohl - oder viel-
leicht auch gerade weil - die Figuren mit je-
der Version realistischer werden, reicht die
gelieferte Qualitét den Poser-Fans nicht aus
und bringt sie dazu, eigene und meist besse-
re Figuren und Accessoires - im Fachjargon
LCharacters" und ,Props" genannt - zu ent-
wickeln. Diese werden dann auf digitalen
Marktplétzen unter den Anwendern gehan-
delt. Es soll schon eine ganze Reihe von Men-
schen geben, die inzwischen hauptberuflich
Texturen, dreidimensionale Frisuren oder
Kleidungsstiicke fir die Poserwelt entwi-
ckeln, produzieren und vermarkten. Das Po-
tenzial des Marktes liegt auf der Hand, wenn
man sich vor Augen fuhrt, welchen Aufwand
professionelle  3D-Modelle von Kleidern,
Menschen, Tieren, Augen, Haaren, Posen,
Lichtsituationen, ,Props" (von der Pflanze
Uiber das Modeaccessoire bis zur vollstandig
eingerichteten Folterkammer) oder Textu-
ren erfordern. Nehmen wir als Beispiel eine
Korperhauttextur. Sie besteht aus bis zu 200

Die Abstraktion von
Schwarzweil? mildert die
Glatte der Renderings ein
Stiick weit. In Kombina-
tion mit extremer Mimik
relativiert sich auch das
Problem der immer etwas
leblos wirkenden Augen.

Eine relativ kleine
Darstellung erschwert

es dem Betrachter, im
Gesamtbild fehlerhafte
Details zu finden - nach
diesem Prinzip werden
heute in Spielfilmen oft
Massenszenen gerechnet.
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schattenfrei ausgeleuchteten Einzelfotos,
die mit viel Erfahrung auf einer Textur-Map
zusammengefugt werden mussen, bevor
sie dann mit dem ,Merchant Ressource Kit"
auf den jeweiligen Zielkorper angepasst und
optimiert werden kénnen. Die Bearbeitung
nimmt - einen hohen Qualitdtsanspruch vo-
rausgesetzt - durchaus eine Arbeitswoche
in Anspruch. Im Prinzip kann sich jeder An-
wender alle Accessoires selber bauen - da-
fur gibt es in Poser den Clothing-Room, den
Material-Room oder den Dynamic Hair Ge-
nerator -, aber wie Uberall in entwickelten
Gesellschaften hat sich auch in der Poser-Co-
munity eine strikte Arbeitsteilung etabliert:
Die einen produzieren professionellen Con-
tent und die anderen nutzen die kauflichen
Ressourcen, um sich mit der Bildgestaltung
auseinandersetzen zu kdnnen, ohne an der
Technik herumlaborieren zu missen.

Fir Gestalter mit professionellem An-
spruch sind dann auch recht bald eine Viel-
zahl neuer Bewohner in das Poserverzeich-
nis auf der Festplatte eingezogen. So kommt
kaum jemand ohne die Weibchen Viktoria
V3 respektive V4 oder Stephanie aus. Wer
auch Manner im Bild haben mdchte, legt
sich Michael oder David zu. Diese Charakte-
re bestehen aus differenzierteren und bes-
ser durchdachten Drahtgittermodellen als
die mitgelieferten Poser-Figuren. Ihre Physis




lasst sich dadurch besser kontrollieren und
sie wirken am Ende Uberzeugender. Eben-
so wie flr Sidney und Simon, die Poser Bord-
besatzung ab Version 7, haben auch die an-
deren Modelle individuell auf den virtuellen
Leib geschneiderte Zugaben. Dabei han-
delt es sich in erster Linie um Kleidungssti-
cke, Posen, Make-up, Gesichtsausdriicke und
Hauttexturen. Aber es werden auch speziel-
lere Wiinsche bedient, wie unzahlige Genita-
lienkits beweisen. Fir populare Zusétze gibt
es sogenannte ,Tweeks" mit denen sich per
Mausklick Adaptionen von einer Figur auf
die andere anwenden lassen - so muss man
sie nur einmal kaufen. Der Aufwand ist aber
auch hier nicht zu unterschatzen, was letz-
lich doch zum Kauf von massgeschneiderten
Contents verleitet.

Realitatsnahe

Gemessen an dem, was hisher méglich war,
sind die Voraussetzungen in Poser heute fast
schon ideal: Es gibt eine Vielzahl hochauf-
|6sender Modelle, die man nach Lust, Lau-
ne und Geldbeutel mit fast allem ausstat-
ten kann, was sich das,Puppenspieler-Herz"
wiinscht. Poser bietet vielféltige Moglichkei-
ten Beleuchtungselemente einzusetzen, bis
hin zur Einbindung sphérischer Panoramen,
wie man sie auch in der professionellen CGl-

einzusetzen.

Den kiinstlichen
Eindruck, den 3D-
Renderings meist
vermitteln, kann man
auch dazu nutzen,
sie als fotorealis-
tische lllustrationen

Der Verlust miihsam gerenderter
Details zugunsten schnéder
Schnappschussasthetik ist einer
der einfachsten Wege, 3D-Bilder
fotografisch glaubhaft wirken

Hyperrealismus, wie man ihn aus
der Modefotografie kennt, kommt
der Vorlage oft sehr entgegen.
Damit es glaubhaft wirkt, muss
man allerdings die Haut ein wenig
weichzeichnen.

In Richtung Grafik geht die
Nachbearbeitung der Bilder
mittels Gradationskurve
sowie mit Pinselspitzen, die
Details vermindern und auf
eine malerische Anmutung
abzielen.

Technik kennt. Selbst Hautoberflachen las-
sen sich finetunen, sogar im Hinblick auf
das Hervortreten der Adernstruktur - mit-
tels , Displacement Mapping". Und dennoch
kommt nach dem Rendering ein Ergebnis
heraus, das fast ,pornografisch" wirkt. Zu
klar, zu deutlich, zu kalt, als dass man es fur
ein echtes Foto halten kénnte. Der gelibte
sowieso, aber auch schon der nur aufmerk-
sam gewordene Blick findet allerlei Details,
die nicht passen: Die Augen der digitalen
Homunkuli wirken leer und tot, die Mimik
symmetrisch und kinstlich, die Gestik steif.
Haare werden zum Problem, wenn sie offen
fallen, Gelenke und Hautfalten sind unnatuir-
lich glatt. Auf der anderen Seite zeigen einige
Stellen zu viele Details. Auch sieht man oft,
wie wenig Gravitation im virtuellen Raum
vorhanden ist. Sitzt eine Figur auf einem
Stuhl, wird weder das Gesal3 noch der Ober-
schenkel vom Gewicht verformt. Was lasst
sich dagegen tun? In Poser gibt es eine Rei-
he von MaRRnahmen: So solite man niemals
Figuren,out of the box" verwenden, sondern
immer etwas modifizieren. Hilfreich sind da-
bei Asymmetrien, die sich auf nur eine Koér-
per- oder Gesichtshalfte auswirken.

Bei den Haaren kommt man nicht umhin,
Lgute”, also von darauf spezialisierten Pro-
fis angefertigte, Frisuren einzusetzen. Alter-
nativ beschrankt man sich auf strenge, kur-

zu lassen.
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ze und eng anliegende Haartrachten. Ganz
wichtig sind aber auch hochwertige Haut-
texturen und natirliche ,Bodymorphs", also
glaubwiirdige Korperformen. Den Abschluss
bildet ein Rendering der besten Qualitat.
Hier kann und sollte man - sofern dazu die
Gelegenheit besteht - die Poserfiguren in
anderen, hochwertigeren Renderengines,
wie zum Beispiel in der von Vue, bearbeiten
lassen.

Doch auch dann kommt noch kein fertiges
Bild heraus. Das Ergebnis muss in Photoshop
meist den einen oder anderen Unschérfefil-
ter (zumindest teilweise) passieren. Alterna-
tiv kann man es auch nur als kleines Bauteil
in einem grof3en Bild einsetzen. In Poser sind
angeblich schon ganze Heerscharen von
Statisten entstanden, sowohl fiir komple-
xe lllustrationen als auch fir Filmszenen. Ein
anderes Hilfsmittel sind Farb- und Kontrast-
korrekturen - bis hin zu abstraktem Schwarz-
weild und grobem, kiinstlichem Filmkorn -,
die, gekonnt eingesetzt, Authentizitat im
Auge des Betrachters entstehen lassen. Wer
damit immer noch nicht gliicklich wird, kann
bis zur Markteinfiihrung einer Poser-Version,
die seinen fotografischen Anspriichen ge-
niigt, auf lllustrationsasthetik setzen und die
Renderings mit zeichnerischen und maleri-
schen Mitteln so variieren, dass sie wie ana-
log entstandene Grafiken aussehen.
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$49,95

Stephanie Petite 3

Von der Grundfigur zur
Detailausstattung

Bei der in unserem Beispiel
verwendeten Grundfigur han-
delt es sich um die beliebte
~Stephanie Petite 3", die sich
fur 50 Dollar von Daz3D bezie-
hen lasst. Im Ladezustand ist
die Dame unbekleidet, ohne
primére Genitalien, ohne Haa-
re und steht - wie die meis-
ten Figuren zu Beginn der Be-
arbeitung - in derT-Pose. Im
néchsten Schritt wird aus,Ste-
phanie" per Umrist-Kit vom
Anbieter Blackhearted flr wei-
tere 20 Dollar, Irina". Das Kit
besteht unter anderem aus ei-
nem athletischeren Kérper-
bau, Genitalien, einem neu-
en Gesicht, einer Hauttextur
und neuen Augen. Der Vor-
zug solcher Komplettpakete
besteht vor allem darin, dass
jedes neu zugewiesene De-
tail sofort am richtigen Platz
landet und nicht weiter hén-
disch angepasst werden muss.
Zum Abschluss entscheiden
wir uns fur eines der angebo-
tenen Augen-Make-ups, eine
Lippenstiftfarbe, den Auftrag
von Lip-Gloss sowie fiir einen
Hautglanz, der sich auf den
ganzen Korper auswirkt. Nun
bleibt nur noch die Beklei-
dung, die wir hier auf einen,
ebenfalls im Kit enthaltenen
Tanga beschréanken.




Poser 7 | REPORTAGE m

Korperhaltung, AT
Haare & Licht I:ir.-.H.-..m..!:m.-., - e

A Library R
Eine Kérperhaltung von A et S
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4 FOSES

bis Z selbst einzustellen erfor-
dert Zeit, Beobachtungs-
gabe, Feingefiihl und Erfah-
rung. Auch hier greift der
zielorientierte Profi also lie-
ber in den Poser-Content-
Baukasten. Wir wéahlen die
zum,lrina"-Paket gehdren-
de Posensammlung, die ohne
Aufpreis zu haben ist. Dort
suchen wir eine im Kem pas-
sende Haltung aus und ver-
feinern nur noch ein paar
Details, wahrend wir Irina mit-
hilfe des Trackballs von allen
Seiten begutachten. Die Jus-
tierung der Haltung erfolgt
Uber Rendelrad-Einstelloptio-
nen, sogenannten ,Dials", die
zur Sicherheit,kinetisch" kon-
trolliert werden, um physisch
unmdgliche Posen so gut es
geht zu vermeiden. Die Haa-
re kosten weitere 20 Dollar

:\I I_I_;u rp.f;m-’.‘-':.':\__., v

<$ 19,95

Sapphire Fox Hair
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und tragen die Bezeichnung P Illll“l
,Sapphire Fox". Wir farben sie T-[ i § '..'. i
nach unseren Vorstellungen 5 EEELEE[I

ein und bringen sie mit ei-
ner der voreingestellten Fri-
surposen in die gewiinsch-

te Grundform. Die Lange, das
Volumen und den zur Pose
passenden Bewegungsfall
stellen wir wieder per Rendel-
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Hghdachoranisa,

In Photoshop

Je nachdem, welche asthe-
tische Wirkung man erzielen
méchte, sind in Photoshop
mehr oder weniger aufwan-
dige Korrekturen erforderlich.
Hier sollen exemplarisch ein
paar Arbeitsgénge vorgestellt
werden, die fast immer an-
fallen. Nach dem Offnen der
Exportdatei stimmen Sie die
Farbgebung zunéchst mit der
Gradationskurve durch eine
leichte, fototypischere Auf-
steilung ab. Haarstrukturen
lassen sich im Anschluss sehr
gut mit dem, Tiefen/Lichter"-
Dialog herausarbeiten. Der
Filter,Weiches Licht" erzeugt
einen angenehmen Schim-
mer auf der gerenderten
Haut des Models. Dann geht
es daran, mit dem Stempel
Defizite, wie die Gelenke oder
Artefakte an den Kanten, aus-
zubessern. Die Augen las-
sen sich ein Stiick weit durch
das Setzen von Glanzpunk-
ten beleben. Zur Bearbeitung
der Kérperformen empfiehlt
sich der, Verfliissigen"-Dia-
log ebenso wie der Einsatz
des Wischfingers. Die Fri-

sur lasst sich durch zuséatzli-
che Haarstrahnen aufwerten,
die in der Kombination spe-
zieller Pinselspitzen und dem
Wischfingerwerkzeug ent-
stehen. Viel Renderzeit wird
bendtigt, wenn man mit dy-
namischen Haaren arbeitet
(diese werden in Poser sel-
ber generiert). Aber mit den
guten Modellen, die vor al-
lem durch perfekte Maps und
Transparenz-Maps Haare si-
mulieren, geht das Rendern
flott von der Hand. Volume-
trisches Licht zum Beispiel
braucht sehr viel Renderpo-
wer. Darum habe ich im Bei-
spiel den Spot mit Photoshop
gemacht.
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Montage fur Montage

Abweichungen vom optisch Korrekten haben in Montagen durchaus ihre Berechtigung

aber nur, wenn sie die Bildaussage gezielt unterstiitzen. | Doc Baumann

achdem ich in der letzten Ausgabe

am Beispiel der debitel-Anzeige de-

monstriert hatte, wie viele Montage-
fehler sich in ein einziges Bild einschleichen
kénnen, erreichte uns der folgende Leser-
brief von Kéthe Kotting aus Salzgitter: ,Wa-
rum muss ein ,Reklamebild' den fotografi-
schen ,Wahrheiten' entsprechen? Ich will
von einem solchen Bild erst mal angespro-
chen werden und es mir ansehen und nicht
druber hinwegsehen. Ob es fotografischen
bzw. einer korrekten perspektivischen Mon-
tage entspricht, interessiert mich dabei mehr
als nur zweitrangig. Warum nicht Ubertrei-
bungen'? Nicht stimmige Bildperspektiven
kénnen durchaus ja wohl auch gewollt sein,
um aufmerksam zu machen. Ein Bild im Sin-
ne von Korrektheit wiirde ich fir ein Rekla-
mebild langweilig finden. Davon gibt es ge-
nug. Ob das Bild in seiner Aussage debitel
mir nahe bringt, ist eine andere Frage."

Einverstanden. Dem wére wenig hinzu-
zufuigen ... ginge es dabei um eine isolierte
Stellungnahme. Nein, ein Bild aus der Wer-
bung muss nicht fotografisch getreu sein
(den Begriff der Wahrheit verwende ich hier
wegen seines andersartigen Gebrauchs in
der formalen Logik nicht so gern). Ubertrei-
bungen sind legitim und nicht stimmige Per-
spektiven ebenso. Ganz wichtig ist aber das

erwahnte:,um aufmerksam zu machen". Na-
hezu jede Abweichung von den optischen
GesetzmaRigkeiten ist erlaubt, wenn sie die
Kommunikationsabsicht eines Bildes unter-
streicht - dann, aber auch nur dann! Beliebi-
ge Mangel hinterher damit zu entschuldigen,
das sei aber Absicht gewesen, ist genauso
unsinnig, als wolle man Rechtschreibfehlern
auf diesem Wege ein Alibi verschaffen. Stiin-
de oben als Uberschrift,Unkentnis oder Ap-
sicht?", wiirde das vielleicht Aufmerksamkeit
auf sich ziehen, aber kaum Wohlwollen.

Keiner der Montagefehler in der seinerzeit
kritisierten debitel-Anzeige (Heft 23, Seite
38) hatte nun aber irgendeinen Bezug zur
Werbeaussage der Annonce, weder die zahl-
losen Perspektivemangel noch die Tatsache,
dass das Sonnenlicht mal von links und mal
von rechts kam. Und die Mangel waren auch
keineswegs so offensichtlich, dass sie als ge-
zielte Abweichungen eine Signalwirkung
héatten entfalten kénnen, schon gar nicht auf
den durchschnittlichen Zeitschriftenleser.

Diesmal habe ich drei Anzeigen aus aktu-
ellen Publikationen gefischt, in denen Feh-
ler stecken, die in unterschiedlichem MaRe
die Aussage der Anzeige unterstreichen.
Nummer 1: Die Schokolade von Kinder-
Country mit einem Milcheimer im Kornfeld.
Hier geht es um eine grafisch-fotografische

Mischmontage. Und auch hier stimmt die
Perspektive nicht: Der Aufsichtswinkel von
Landschaft und Milch weicht merklich von-
einander ab. Da eine Flissigkeitsoberflache
aber immer waagerecht sein muss, ist die-
ses Durcheinander zweier Ansichten prob-
lematisch. Alibi: Man sieht so mehr von der
Milch. Nummer 2: LC1-Cerealien von Nestle;
im Loffel spiegelt sich eine schlanke, lebens-
frohe Gestalt. Das Problem dabei ist, dass
die Spiegelung in einem konkaven Léffel auf
dem Kopfstehen misste. Das lieRRe sich ein-
fach in den Griff kriegen, wenn der Loffel von
oben ins Bild ragte. Wenn man das nicht will,
geht's nicht anders. Optisch falsch, als Um-
setzung einer Idee jedoch durchaus vertret-
bar. Nummer 3 schlief3lich wirbt fir die Som-
mernachtsphantasien des ZDF. Hier darauf
zu bestehen, der Mond misse exakt kreis-
férmig sein, ware angesichts dieser brillan-
ten Zusammenfihrung von Himmelskorper
und weiblicher Brust geradezu peinlich. Eine
tolle Montage fiir phantasievolle Montage!

Ubrigens: Wenn See selbst in Zeitschriften oder Pro-
spekten (Werbebeiagen sind besonders fruchtbare
Fundstellen) schone Beispiele schréger Bildlogik fin-
den - lassen Se sie uns mit Quellenangabe zukom-
men. Doc Baumann wird sie an dieser Stelle gem ge-
nusslich auseinandemehmen.
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State of the Art

Im bunten Bilderwust der digitalen Massenfotografie ist schwarzweil3e
Fine Art ein wohltuender Gegenpol. Wie weit man hier inzwischen

auch mit digitalen Kameras, Tintenstrahldruckern und Spezialpapieren
kommt, erlautert Fine-Art-Experte Rolf Walther im DOCMA-Interview.

DOCMA: Herr Walther, seit Tintenstrahldru-
cker das heimische Fotolabor abgeldst ha-
ben, ist der Begriff ,Fine Art" in den Medi-
en fast schon inflationéar gebraucht worden.

auf gewisse Stilrichtungen beschranken. Das
Ziel ist immer ein perfektes Bild, aus techni-
scher und vor allem aber aus kiinstlerischer
Sicht, das die Seele des Fotografen und sei-

Wie unterscheidet sich Fine Art aus lhrer Pemen eigenen Stil widerspiegelt.

spektive von der ,herkémmlichen" Fotogra-
fie und Bildbearbeitung?

WALTHER: Fine Artistin erster Linie eineGeis-
teshaltung und hat erst in zweiter Linie mit
der eingesetzten Technik zu tun. Wenn man
den Begriffin den Medien findet, werden oft
Fine Art und ein hochwertiger Print gleichge-
setzt. Das greift meiner Ansicht nach zu kurz.
Fine Art ist mehr, Fine Art ist ein sehr komple-
xer Prozess. Ich will das etwas verdeutlichen:
Ein Fine-Art-Fotograf knipst nicht, das heif3t,
er rennt nicht mit der immer schussbereiten
Kamera in der Gegend herum und halt auf je-
des sich bietende Motiv gnadenlos drauf. Er
macht nicht 150 Fotos in der Hoffnung, eins
davon werde gelingen. Ein Fine-Art-Fotograf
hat seine fertigen Bilder idealerweise schon
vor dem Auslésen im Kopf. Er komponiert
Fotos wie ein Gemélde, arbeitet bei der Auf-
nahme gestalterisch und technisch so exakt
wie nur méglich, um spater genau das, was
kiinstlerisch gewollt war, aufs Papier zu brin-
gen. Dies kann - alle Arbeitsschritte einge-
schlossen - eine langwierige Prozedur sein.
Auch kann man Fine-Art-Fotografie nicht

Fine Art | REPORTAGE

ten der klassischen Dunkelkammer tiberholt
haben, sind qualitativ hochwertige Digital-
kameras im Grunde erst seit der Jahrtau-
sendwende bezahlbar. Tintenstrahldrucker,
mit denen sich - ohne aufwendiges Umris-
ten auf reine Graustufentinten - eine Quali-

DOCMA: Fine Artist also ein Bekenntnis zur tat wie aus dem analogen Schwarzweif3-Fo-
hoéchstmoglichen Bildqualitat, inhaltlich wie tolabor zu Papier bringen lasst, gibt es im
technisch. Warum tun sich dann so viele Fi- Grunde erst seit etwa drei Jahren.

ne-Art-Fotografen schwer mit der digitalen

Fotografie und Bildbearbeitung? Schlie3lich DOCMA: Fotodrucker, die eine ordentliche

verbessern sie die Qualitat doch.

WALTHER: Diese Auseinandersetzung muss
man - wie vieles in der Fine-Art-Fotografie
- historisch sehen. Kaum jemand betreibt
diese Form der Fotografie, um davon zu le-
ben. Die Wenigen, die wirklich damit ihren
Lebensunterhalt bestreiten kdnnen, haben
sich dies in vielen Jahren hart erkampft und
zéhlen zu den absoluten Konnern. Als die
Digitalfotografie und der Tintenstrahldruck
aufkamen, konnten diese der klassischen
Kleinbildfotografie qualitativ noch nicht ein-
mal entfernt das Wasser reichen, geschwei-
ge denn dem bevorzugten Handwerkszeug
der Fine-Art-Fotografen: der Mittelformat-
und der GroR3bildkamera. Das hat sich inzwi-
schen geandert, wenn auch nicht von heute
auf morgen. Wahrend die digitalen Bearbei-
tungstechniken recht bald die Mdglichkei-

Qualitat auf Laborniveau liefern, gibt es
doch aber schon deutlich langer.

WALTHER: Sicher, wenn man von Farbbil-
dern ausgeht. Schwarzweif3-Bilder dagegen

Rolf Walther ist Mitglied
der Deutschen Gesellschaft
fiir Photographie (DGPh).
Er lebt und arbeitet haupt-
beruflich als bildender
Kiinstler und Fotodesigner
in Mainz. Seine Seminare
zum Thema digitale Edel-

drucktechniken setzen im

deutschen Sprachraum
MaBstabe. Mehr Infos:

www.walther-FineArt.de
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sind eine ganz andere Geschichte. Bevor
Epson das K3-System einfiihrte, haben die
meisten Drucker ihre Graustufen-Prints aus
einer Mischung von Schwarz- und Farbpig-
menten zusammengesetzt. Die Ergebnisse
zeigten schwer steuerbare Farbstiche. Hin-
zu kam durch die Verwendung von nur einer
Schwarztinte fir glanzende und matte Medi-
en der so genannte Bronzingeffekt, ein me-
tallisches Schimmern, das sich an dunklen
Bildstellen auf Glossy-Papieren zeigt.

Wer zu der Zeit mit hohem Anspruch
schwarzwei drucken wollte, war auf Pa-
piere mit matter Oberflache festgelegt und
musste seinen Drucker mit speziellenTinten-
sétzen auf reine Graustufentinten umriisten
und/oder auf dem Rechner dafirr ausgelegte
Software installieren, die fir die Berechnung

der Tonwerte aus bis zu sieben Graustufen-
Tinten zustandig war. Zu solchen Systemen
zahlte zum Beispiel CarboPrint von Mono-
chrom fir den Epson 2100, was idealerwei-
se ohne Zusatzsoftware auskam und auf den
normalen Epson-Treiber abgestimmt war.

DOCMA: Was hat sich in puncto Schwarz-
weil3-Druck seither am Markt getan ?

WALTHER: Seit der Einfiihrung von Epsons
UltraChrome K3-Tintentechnologie ist die
Welt der digitalen Schwarzweil3-Prints kein
speziell  konfiguriertes  Alchimistenlabor
mehr, sondern man kann mit handelstb-
lichen Gerétschaften arbeiten. Zudem hat
man nun endlich auch die Mdglichkeit glan-
zende Papiere ohne Bronzingeffekt schwarz-
weild zu bedrucken. Hinzu kommt, dass die
Langzeithaltbarkeit mit den neuen Tinten
Dimensionen erreichen, die wir sonst nur aus
dem Klassischen Fotolabor gewohnt waren.

Die Drucke entstehen nun durch den Ein-
satz von mehreren, unterschiedlich hellen
Graustufen-Tinten. Die gleichzeitig verfig-
baren Farbtinten dienen nur noch dazu, un-
ter minimaler Beimischung von Farbanteilen
den Grauténen eine warme oder eine kuhle
Anmutung zu verleihen. Und das ohne da-
bei stérende Farbverschiebungen unter ver-
schiedenen Lichtquellen, sogenannte Me-
tamerieeffekte, zu produzieren. Nachdem
Epson hier die Mal3stébe gesetzt hatte, ha-
ben die anderen Hersteller nachgezogen
und bieten auch Drucker und Tinten mit ent-
sprechenden Eigenschaften an.

DOCMA: Nach lhren Worten und nach ei-

so gut wie Vergleichbares aus einem Epson
Drucker. Problematisch ist naturlich auch
- und von daher muss ich nochmal die sub-
jektive Perspektive meines Urteils unterstrei-
chen -, dass ich nicht weil3, unter welchen
Bedingungen diese Drucke im Detail ent-
standen sind. Vielleicht lief3en sich adaqua-
te Ergebnisse erzielen, wenn man die Geréte
besser beherrscht.

DOCMA: Also geht es auf dem Weg zum per-
fekten Ergebnis doch in erster Linie um tech-

nisches Know-how?

WALTHER: Ein perfekter Druck ist nur der
letzte Schritt eines perfekten Workflows. Er

nem Blick in Ihr Studio scheint es so, als wa- allein garantiert, dass nichts vom gewtiinsch-
ren Sie auf Epson-Drucker abonniert. Ist dasten Bildinhalt auf dem Weg zum Papier ver-

L]
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eine personliche Vorliebe oder gibt es dafiir loren gegangen ist. Man darf das nicht so

andere Griinde?

WALTHER: Diese Vorliebe werden Sie nach
meiner Erfahrung bei den meisten Fine-Art-
Fotografen entdecken. Das hat zum einen
damit zu tun, dass Epson als erster gro3er
Hersteller sich intensiv um die Bedirfnisse
qualittsbewusster ~ Schwarzweil3-Fotogra-
fen gekiimmert hat und diesbeziglich - was
ich selbst bestatigen kann - immer am Er-
fahrungsaustausch mit versierten Praktikern
interessiert war. Zum anderen aber auch da-
mit, dass ich bis heute - im Schwarzweif3-
Bereich - bei diesen Geréten mit den besten
Ergebnissen rechnen kann. Allerdings mag
diese Beobachtung auch mit der jahrelan-
gen Erfahrung bei der Arbeit mit den Dru-
ckern zu tun haben.

Wenn ich Schwarzwei3-Prints aus Dru-
ckern anderer Hersteller zu sehen bekom-
me, gefallen sie mir persénlich meist nicht
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dogmatisch sehen. Fine Art ist eine Geistes-
haltung und die spiegelt sich im gesamten
Arbeitsablauf. Naturlich muss man das Hand-
ling aller Gerate, einschlief3lich der benétig-
ten Software und Bildbearbeitungstech-
niken, sicher beherrschen - und genau da
hat der eine oder andere Fine-An-Fotograf,
der noch gestern lauthals gegen die Digital-
technik gewettert hat und nun (nicht immer
glaubwiirdig) verzweifelt versucht, auf den
immer schneller fahrenden Zug aufzusprin-
gen, seine unibersehbaren Defizite. Die F&-
higkeiten, die hier benétigt werden, gehen
weit Uber das hinaus, was in der klassischen
Dunkelkammer erforderlich war. Und dieses
Wissen ist nicht mal eben Uber Nacht oder
durch plétzliche Eingebungen zu erlangen.
Das sichere Handling ist also das A und 0
beim Drucken. Wenn ich die Mdéglichkeiten
meines Druckers in Verbindung mit allen in
der Bildbearbeitung notwendigen, voraus-



gehenden Arbeitsschritten nicht kenne und
nicht weif3, wie sich bei welchen Einstellun-
gen dieTonwerte auf meinem Papier verhal-
ten, dann kann ich auch keine perfekten Er-
gebnisseerwarten.

DOCMA: Aber der Ausdruck ist doch nur ein
Teil des Workflows.

WALTHER: Sicher, aber einer der wichtigs-
ten. Bis aus dem Drucker exakt das heraus-
kommt, worauf ich hingearbeitet habe und
was ich auf meinem Monitor sehe, muss ich
mich natirlich auch ausgiebig mit Farbma-
nagement und mit den Mdglichkeiten von
Photoshop befasst haben. Im Gegensatz
zum farbigen Workflow ist es nétig, bei der
Arbeit mit Graustufenbildern deutlich um-

zudenken. Nur ein Beispiel, durch das man
unter Umstanden sogar um Messgerate zur
Kalibrierung herumkommt: Wer Geld sparen
will, kauft einfach einen guten R6hrenmoni-
tor - solange es sie noch gibt - und stimmt
die Bilddarstellung nach einer Grundkalibra-
tion mit,Adobe Gamma' und durch Ausmes-
sen des korrekten Graustufenarbeitsfarb-
raums mit dem ab, was aus dem Drucker
kommt. Das erfordert zwar etwas Erfahrung
und ein Gefiihl fir Tonwerte, funktioniert im
Endeffekt aber sehr verlasslich, sofern man
seine Bilder ausschlieRlich auf dem eigenen
Gerét printen mochte.

Allgemeinverbindlicher und préziser, ge-
rade bei den modernen Flachbildschirmen -
vorsieht Ubrigens, im Gegensatz zu den al-
ten Réhrenmonitoren sind hier nur absolute
High-End-Geréte mit perfekter Tonwertwie-
dergabe fur gute Schwarzweil3-Arbeiten ge-
eignet -, ist es natirlich moglich, mit ent-
sprechenden Messgeraten den Monitor zu

kalibrieren und jedes Papier, das man be-
drucken will, selbst auszumessen. Wenn die-
se Grundlage steht, geht man daran, heraus-
zufinden, wie sich die vielen Checkboxen
und Schieberegler im Druckertreiber oder
im RP auf die Wiedergabe des Bildes auf
dem Papier auswirken. Um genaueste Fein-
abstimmungen fir héchste Anspriiche zu
ermoglichen, kann man in Photoshop eige-
ne Ausgabekurven erstellen, die in der Wir-
kungsweise der von Papier-Profilen &hnlich
sind. Des erfordert allerdings eine Menge Er-
fahrung, sehr viel Zeit und verursacht durch
Fehldrucke die grofiten Kosten, aber genau
in diesem Wissen unterscheidet sich auch
im Endergebnis der Experte vom normalen
Anwender. Diese intensive Einarbeitung hat
auch ein Verhéltnis zum Gerét und den ver-

wendeten Papieren zur Folge, das der Wech-
selfreudigkeit des digitalen Fotozeitalters
entgegensteht. Hat man sich einmal mit
seinen Arbeitsmitteln und deren Eigenhei-
ten vertraut gemacht, bedarf es schon einer
Vielzahl Uberzeugender Vorziige, um einen
Wechsel zu begriinden.

DOCMA: Wenn das Drucken einen solchen
Aufwand erfordert - warum geht man dann
nicht einfach zum Dienstleister? Der soll-
te seine Maschinen schlie3lich in- und aus-
wendig kennen.

WALTHER: Die digitale Bearbeitung der Bil-
der vor dem Druck erleichtert die Kommu-
nikation mit dem Dienstleister. Ganz anders
als im analogen Labor, wo man von einem
Laboranten abhéngig war, der im Lauf der
Zeit ein Gefiihl dafir entwickeln musste, wie
der Fotograf seine Bilder ausgearbeitet ha-
ben wollte. Heute kann man das alles selbst
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in Photoshop erledigen, und wenn alle Be-
teiligten mit kalibrierten Systemen arbeiten,
sollte es eigentlich keine Probleme geben.
Allerdings widerspricht eine solche Strate-
gie meiner Meinung nach ein Stiick weit
dem Fine-Art-Gedanken. Ein ganz wesentli-
cher Aspekt besteht in der vollen Kontrolle
des Prozesses - von der Belichtung bis zum
fertigen ,digitalen Handabzug" sollte jeder
Schritt in der Hand des Kunstlers liegen. Nur
so hat er die Gewahr, auch im digitalen Zeit-
alter ein Original geschaffen zu haben, das in
jeder Hinsicht die von ihm gewollte optima-
le Qualitét hat. Ich personlich signiere kein
Werk, das ich nicht selbst, mit meinen eige-
nen Mitteln zu Papier gebracht habe. Nur so
kann ich sicher sein, dass mein Qualitatsan-
spruch in vollem Umfang erreicht wird.

DOCMA: Optimale Qualitat, das ist - bezo-
gen auf Digitalkameras - ein Stichwort, zu
dem es in der Fine-Art-Fraktion viel Streit
gab.

WALTHER: In derTat gab es seit der Erfindung
der Digitalfotografie viele Differenzen unter
den Fine-Art-Fotografen, wie man diese Ent-
wicklung bewerten sollte. Zundchst ging es
natiirlich um die sehr maRige Bildqualitat
der ersten Kameras.

Als diese besser wurde, riickte der Fokus
der Kritik auf die mit der neuen Technik ver-
anderte Arbeitsweise: Klassische Fine-Art-
Fotografen maflen sich an, authentische
Bilder mit einem Maximum an Bildqualitat
anzufertigen. Um diesem Anspruch gerecht
werden zu kénnen, bedienen sie sich im
Idealfall groRRformatiger Kameras und le-
diglich der Arbeitsmittel, die ihnen die
klassische Dunkelkammertechnik zur Verfii-
gung stellt.
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In der digitalen Welt mit Photoshop und
seinen vielen Mdglichkeiten steigt bei man-
chen Fotografen haufig die Versuchung, ihre
Fotografien nachtraglich in der Bildaussage
zu manipulieren, unschéne Details heraus-
zuretuschieren. Das hat - fernab vom Fine-
Art-ldeal - mitunter Folgen fir den Aufnah-
meprozess. Wer weil3, was er nachtraglich
korrigieren kann, fotografiert unter Umstan-
den weniger perfekte Motive, gibt sich bei
der Wahl des Standpunktes oder dem Ab-
warten des richtigen Augenblicks weniger
Mihe, lasst sich insgesamt weniger Zeit be-
ziehungsweise versucht, seinen Output zu
steigern. Da digitale Belichtungen im Gegen-
satz zu solchen auf Filmmaterial keine Zu-
satzkosten mit sich bringen, wird oft leicht-
fertiger eine ganze Reihe unterschiedlicher
Aufnahmen aus mehreren Perspektiven ge-
macht - anstatt sich vor dem Auslésen inten-
siv mit dem Motiv auseinanderzusetzen.

Ein Teil der Ablehnung hat also gar nichts
mit der Technik selbst zu tun, sondern -
nicht unbegriindet - mit ihrem Verfihrungs-
potenzial, technisch weniger genau und in-
haltlich oberflachlicher zu arbeiten. Man
kénnte das mit dem Unterschied zwischen
kultiviertem Weintrinken und Flatrate-Sau-
fen vergleichen. Der Weinkenner trinkt aus
Genuss und nicht, um sich zu betrinken. Na-
turlich kann man das auch im Rahmen ei-
nes Flatrate-Trinkangebots tun, nur steigt

hier die Gefahr, dass man, weil man ja schon
den hohen Eintrittspreis bezahlt hat, mehr
und vielleicht nach einer gewissen Zeit auch
schlechteren Wein trinkt, als man dies ohne
das Angebot getan hatte. Letztendlich muss
jeder fir sich selbst entscheiden, welchem
Anspruch er gerecht werden méchte. Ob di-
gital oder analog fotografiert wird, ist dabei
vollig unerheblich ... Die Vorteile der Digi-
talfotografie liegen allerdings auf der Hand.
Der entscheidende Augenblick, der eine
gute Fotografie ausmacht, kann noch pra-
ziser und perfekter erfasst werden. Talent,
Kénnen und Selbstdisziplin natirlich vor-
ausgesetzt.

DOCMA: Was die Bildqualitat angeht, sehen

Sie heute keine Unterschiede mehr?

WALTHER: Sicher gibt es immer noch Unter-
schiede zwischen dem, was man aus einer
handelsiiblichen Digitalkamera herausho-
len kann, und dem, was beispielsweise eine
20x25 Zentimeter Plattenkamera hervor-
bringt, mit der ich neben meiner Digitaltech-
nik selbst noch gerne arbeite. Aber in dem
Fall wiirde man auch Apfel mit Biren ver-
gleichen. Viele Fotografen machen zudem
den Fehler, nicht aufs Ergebnis zu schau-
en, sondern auf die technischen Daten: Da-
nach hat ein High-End gescannter Kleinbild-
film mehr Bildpunkte als jeder Kamerachip
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einer digitalen Spiegelreflexkamera - selbst
mit Vollformatsensor. Nur sind die Ergebnis-
se von Kamerachips in diesem Format heute
weit bessere Bilder, als Kleinbildaufnahmen
es je waren. Ich wiirde nach meinen Ver-
gleichstests sogar soweit gehen zu behaup-
ten, dass digitales Kleinbild sich inzwischen
mit analogem Mittelformat messen kann.
Wenn Sie zum Beispiel eine Canon 5D mit 12
Megapixel Aufldsung nehmen, kénnen de-
ren Bilder mit analogen Fotos des Formats
4,5x6 Zentimeter bis zum Printformat A2
locker mithalten. Die Ergebnisse der neuen
Canon 1 Ds Mark lll entsprechen mitihren 21
Megapixeln bis zum Printformat A1 mindes-
tens dem analogen 6x7-Zentimeter-Mittel-
Format. Die Messlatte, die ich hierbei anlege
sind nicht technische Messungen, sondern
Ausstellungsabziige fiir héchste Anspriiche.
Allerdings geht das nicht einfach so mit den
Daten, wie sie - banal gesagt - aus der Ka-
mera kommen. Man muss hierbei eine gute,
den Bilddateien genau angepasste, Interpo-
lations- und Scharfungstechnik anwenden,
um die eben genannten Ausgabeformate zu
erreichen.

DOCMA: Die VergréRerbarkeit sagt et-
was Uber die dabei erzielbare Detailauflo-
sung und Scharfe aus, nichts aber tiber die
Durchzeichnung der Details in Lichtern und
Schatten bei hohen Kontrasten, also der Dy-



namik. Hier haben analoge Schwarzweif3-
Filme immer noch - zumindest messtechni-
sche - Vorzuge.

WALTHER: Anfangs waren die digitalen Spie-
gelreflexkameras in dieserHinsichtauf Ama-
teurfilmniveau. In Zahlen ausgedriickt heif3t
das, sie hatten einen Dynamikumfang von
sechs bis sieben Blenden. Doch schon eine
inzwischen technisch fast drei Jahre alte Ca-
non 5D bietet gut neun bis zehn Blenden
Dynamik, die neue IDs MK Ill nach meinen
Messungen sogar knapp Uber elf Blenden.
Umgewdhnen muss man sich allerdings bei
der Belichtungstechnik. Wahrend bei analo-
gen Materialien auf die Schatten belichtet
wurde und im folgenden Prozess die Lich-
terzeichnung relativ einfach in den Griff zu
bekommen war, orientiert man sich im Digi-
talen an den Lichtern.

Auch spezielle Features wie Canons,High-
light Priority Mode" bieten eine weitere Ver-
besserung der Dynamik. Was sich im Ver-
gleich der beiden genannten Kameras
deutlich zeigt, ist die héhere Farbtiefe der
1Ds MK IlI. Im Gegensatz zur 5D, die noch
im 12-Bit-Modus arbeitet, zeichnet sie mit

14 Bit auf. Das Mehr an Information bietet
einen deutlich groReren Spielraum bei der
Nachbearbeitung und ermdglicht gerade im
Schwarzweil3-Bereich eine verbesserte Ton-
wertwiedergabe.

DOCMA: Im Gegensatz zum Film, beidem
die Empfindlichkeit relativ festgelegt ist,

sind Digitalkameras besonders bei schlech-

ten Lichtverhéltnissen recht flexibel, wenn
der Chip nur grol3 genug ist. Wie beurteilen
Sie die Rauschqualitat der beiden Canons?

WALTHER: In der Streetphotography zum
Beispiel kann ich mit der 1 Ds MK lIl bei 1600
ISO arbeiten und bekomme ein Rauschen,
das an die Kdrnung eines 400-ASA-Mittel-
format-TriXpan erinnert. Wenn ich diesen
Umstand im Ergebnis asthetisch weiter aus-
schlachten mdchte, kann ich mit einigen
Tricks sogar zusétzlich das Original TriX-Kom
aufs Digitalbild bringen, um eine sehr ange-
nehme Bildwiedergabe zu erzielen. Die 5D
zeigt bei Werten Uber 400 ISO aufgrund der
groReren Pixelflachen nach meinem Emp-
finden sogar ein noch minimal geringeres
Rauschverhalten. Insgesamt kann man also
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festhalten, dass bei Kameras mit Vollformat-
chip das Bildrauschen kein gravierendes Pro-
blem mehr darstellt. Nikon arbeitet sogar an
Techniken, die in ein paar Jahren Empfind-
lichkeiten von 25 000 ISO ohne Qualitatsver-
lust ermdglichen sollen.

Was mir au3erdem bei der neuen Chip-
Generation in der 1 Ds Mark lll auffallt, ist die
faszinierende Dreidimensionalitat der Bild-
ergebnisse, die bei der Schwarzweil3-Ar-
beit an klassisches Negativ-Filmmaterial er-
innert. Damit landet fast schon das auf dem
Chip, was man friiher muhevoll im Labor
aufs Barytpapier belichten musste.

DOCMA: Apropos Baryt - seit IVlonaten hat
man den Eindruck, alle Papierhersteller wa-
renin einen Wettbewerb getreten, wer das
authentischste Barytpapier im Programm
hat. Wie sehen Sie diese Entwicklung?

WALTHER: Ja, Digital-Baryt istim letzten Jahr
zum ganz grof3en Thema geworden. Es gibt
inzwischen sogar Druckerpapiere, die den
charakteristischen Geruch verstrémen, wie
man ihn ausdem Labor kennt. DenTrend spi-
re ich Ubrigens auch in meinen Kursen. Der
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Workshop ,Baryt Digital" hat sich zum Ren-
ner entwickelt. Die Werbung der Hersteller
verspricht, dass durch die speziell beschich-
teten Papiere die aus der Dunkelkammer ge-
wohnte Haptik klassischer Silbergelatine be-
ziehungsweise Barytprints erzielt werden
kann. Inwieweit das stimmt, zeigt sich im di-
rekten Vergleich mit echten Barytprints meist
sehr schnell. Ich demonstriere meinen Work-
shop-Teilnehmern zum Einstieg als Referenz
ein analoges Foto, das ich am Rechner bear-
beitet und anschlieRend auf Polyester-Film-
material ausgedruckt habe, bevor davon in
der klassischen Dunkelkammer ein Kontakt-
print auf original Barytpapier entstand, der
drei Tage an der Luft getrocknet ist.

DOCMA: Sie haben was gemacht? Ein
Negativ auf Film gedruckt?

WALTHER: Ja, das ist eine Variante die ana-
loge mit der digitalen Welt zu verbinden,
die allerdings sehr viel Erfahrung und Zeit-
aufwand erfordern. Man arbeitet eine
Schwarzwei3-Fotografie bis zur Perfekti-
on in Photoshop aus - dabei ist egal, ob
die Ausgangsbasis ein gescanntes Negativ
oder die Datei einer Digitalkamera ist. Da-
nach erstellt man von dieser Datei in Photo-
shop ein Negativ. Dieses wird anschlieend
im Tintenstrahldruck mit Epson Ultrachro-
me-K3-Tinten auf ,Pictorico HiGloss-White-
Film" ausgedruckt. Das Material ist reinweif3,
lichtdurchlassig und vereint so die Eigen-
schaften eines Negativs mit denen eines
Diffusors. Dadurch eignet es sich perfekt als
Vorlage fur Kontaktprints in der klassischen
Dunkelkammer, bei denen das Negativ zum
Belichten direkt aufs Papier gelegt wird. Pro-
blematisch bei dieser Technik ist die richti-
ge Umwandlung des Bides in Photoshop

in eine Negativfassung mit den erforderli-
chen Dichtewerten, die mit den Material-
eigenschaften des Pictorico-Fims korres-
pondiert und spéter in der Dunkelkammer
im Kontaktverfahren eine korrekte Tonwert-
umsetzung auf dem echten Barytpapier er-
madoglicht. Ich habe an dieser Technik etwa
sechs Monate gearbeitet. Naturlich nicht
am Sttick, aber es verging viel Zeit durch die
immer wieder neue Ausarbeitung des Re-
ferenzmaterials in der Dunkelkammer. Hin-
zu kam noch das sténdige Nachkalibrieren
der entsprechenden Einstellungen in Pho-
toshop zur Perfektionierung der erforderli-
chen Dichtewerte des digital erstellten Kon-
takt-Negativs.

Es gibt zu diesem Thema zwar entspre-
chende Literatur in den USA von Dan Burk-
holder, die damit verbundenen Anleitungen
und Ergebnisse erwiesen sich fir meinen An-
spruch aber als zu unbefriedigend und un-
genau.

DOCMA: Und in lhrem Kurs zeigen Sie den
Teilnehmern dann, wie man mit rein digi-
talen Mitteln zu &hnlichen Ergebnissen ge-
langt?

WALTHER: Zu besseren! Die Qualitat der
verwendeten Papiere ist dabei nur ein As-
pekt. Bei diesem Kurs werden die nach mei-
nen speziellen Tests geeignetsten Materiali-
en eingesetzt. Aber auch diese Top-Papiere
unterscheiden sich untereinander qualita-
tiv und haben ihre ganz individuellen Eigen-
heiten, die man unbedingt bericksichti-
gen muss. Gute Ergebnisse lassen sich bei
der Ausarbeitung erreichen, indem man das
gunstige Quadtone-Rip von Roy Harrington
einsetzt. Die genaue Einweisung und die Ar-
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beit mit dieser - will man das ganze Poten-
tial ausschopfen - nicht unbedingt einfach
zu bedienenden Software, ist ein Bestand-
teil des Kurses. Man muss dabei erwahnen,
dass der erweiterte Schwarzwei3-Modus der
Epson-Drucker bei entsprechender Feinab-
stimmung in Verbindung mit meinen spezi-
ellen Ausgabekurven noch deutlich bessere
Ergebnisse liefert. Diese recht aufwendig er-
stellten Kurven erhalten die Kursteilnehmer
mit zusétzlichem umfangreichen Referenz-
material beim Kurs ausgehandigt.

DOCMA: Was unterscheidet denn die derzeit
erhaltlichen Barytpapiere fiir Tintendrucker
untereinander?

WALTHER: Man muss an diese Frage zu-
nachst von einer anderen Seite herangehen:
Wes ist typisch fur ein echtes Barytpapier?

Barytpapier ist das klassische traditionelle
Fotopapier fiir Schwarzwei3-Abzlige héchs-
ter Qualitét. Es basiert im Gegensaz zum
deutlich jingeren PE-Papier auf einem kar-
tonstarken Papiertrager, auf den eine weilRe
Bariumsulfatschicht (auch Baryt genannt)
und anschlieRend die lichtempfindliche
Emulsion (eine Gelatineschicht mit Silber-
halogenid) aufgebracht wurden. Diese Her-
stellungsweise verleiht Barytpapieren ihre
so hoch geschétzten Eigenschaften: Tiefe
Schwérzen und wunderschdne Tonwerte bei
hoher Brillanz.

Je nach Art der Emulsion sind mit Baryt-
papieren kihle oder warme Schwarztone
zu erzielen. Chlorbromsilberpapiere erge-
ben zum Beispiel warme Grautone. Zusétz-
lich besteht die Mdglichkeit verschiedener
Tonungen mit entsprechenden Chemikali-
en wie etwa die Selentonung, was ebenfalls
eine diesbeziigliche Steuerung bei gleichzei-



tiger Verbesserung der Haltbarkeit ermog-
licht. Auch gab es zu den Hochzeiten dieser
Technik verschiedenste Papier-Oberflachen.
Von matt bis glanzend und sogar strukturiert
war die Auswahl recht grof3. Dies gehort al-
lerdings weitgehend der Vergangenheit
an, denn mittlerweile verschwinden immer
mehr traditionelle Barytpbarytapiere vom
Markt und die Frage stellt sich, wie lange sie
Uberhaupt noch erhaltlich sind.

Die Ausarbeitung eines Barytpapiers er-
fordert zudem viel Sorgfalt und ist im Ver-
gleich zu PE-Papieren sehr aufwendig. So
miussen alle schadlichen Riickstande, die bei
der Papierentwicklung in den kartonstar-
ken Schichttrager gelangt sind, sorgféltig
herausgewaschen werden, um eine archiv-
feste Verarbeitung zu erreichen. Ohne Was-
serungshilfen sind Zeiten von einer Stunde
und mehr - je nach Starke des Kartons -
keine Seltenheit. Bei PE-Papieren ist der Pa-
pierschichttrager auf beiden Seiten mit Po-
lyethylen beschichtet, was ein Eindringen
schédlicher Chemikalien verhindert und so
die Auswasserungszeit auf wenige Minuten
verkurzt.

Eine weitere Eigenheit ist die lange Tro-
ckenzeit der Barytpapiere und die Schwie-
rigkeit, dabei eine gute Planlage zu erhalten.
Ein luftgetrockneter Barytabzug benétigt
ohne Hilfsmittel unter Umstanden zwei bis
drei Tage, bis er vollstandig trocken ist, und
muss haufig zusétzlich in einer Heillauf-
ziehpresse geglattet werden. Soll es schnel-
ler gehen, werden elektrisch aufheizbare
Trockenpressen verwendet, die die Trock-
nungszeit auf circa eine Stunde oder weni-
ger verkirzen. Gleichzeitig wird damit auch
eine relativ gute Planlage erzielt. Aber man
kann auch unkonventionell an die Sache he-
rangehen: Ich habe meine Barytpapiere im-
mer mit Nassklebeband an den Randern mit
der Schichtseite nach oben auf Glasplatten
fixiert und drei Tage lufttrocknen lassen. Das
Ergebnis ist eine perfekte Planlage.

Ohne noch weiter in technische Details
zu gehen, unterscheiden sich Baryt- und PE-
Papiere erstens durch ihre Haltbarkeit: PE-
Papiere Uberstehen maximal 30 Jahre, Baryt-
papier bei korrekter Verarbeitung und Auf-
bewahrung durchaus 100 Jahre und mehr.
Zweitens in der Verarbeitung: PE-Papiere
sind sehr einfach und schnell zu verarbei-
ten, Barytpapiere dagegen sehr aufwendig
durch ihre langen Wasserungs- und Trock-
nungszeiten und dem Problem, dabei eine
gute Planlage fiir das spatere Aufziehen auf
Museumskarton zu erhalten. Und drittens
in der Bildqualitét: Barytpapiere liefern ge-
genuber PE-Papieren sattere Schwarzen und
deutlich bessere, brillantere Tonwerte bei ei-
ner sehr edlen Haptik mit wunderschénen
Papier-Oberflachen. Im direkten Vergleich

dazu wirkt PE-Papier etwas billig. In der an-
spruchsvollen Schwarzweil3-Fine-Art-Szene
gilt der luftgetrocknete Barytabzug fur viele
Fotografen als das Maf3 aller Dinge.

DOCMA: Worauf kommt es bei der Wahl des

passenden Digital-Baryts an?

WALTHER: Die Anmutung der analogen Vor-
bilder erreicht man mit den modernen Digi-
tal-Barytpapieren fir die Tintenstrahltech-
nik, indem man sich bei der Herstellung an
den Papieroberflachen und dem Tonwert-
verhalten der Klassischen luftgetrockneten
Barytpapiere orientiert. Dass nicht alle Her-
steller hierbei ein gliickliches Handchen ha-
ben, sieht derjenige, der klassische Barytpa-
piere kennt, meist sehr schnell. Manche der
angebotenen Papiere dhneln eher den klas-
sischen PE-Papieren und sind fir héchste
Anspriiche nicht unbedingt die erste Wahl,
andere dagegen besitzen eine zu stark ge-
narbte Oberflache, die ebenfalls am Ziel
vorbeischief3t. Die Kunst in der Herstellung
besteht darin, einen guten Mittelweg zu fin-
den, wobei immer noch der personliche Ge-
schmack des Fotografen zu berticksichtigen
ist. Die derzeit verbreitetsten Tintenstrahl-
Barytpapiere stammen von Hahnemuhle, I1-
ford und Harman und haben alle einen tber
300 Gramm/gm starken Tragerkarton.

Das Hahnemtihle Fine Art Baryta hat eine
schéne Haptik, bei einer sehr weiRen Ober-
flache, das Harman Gloss FB Al besitzt eine
sehr glatte Anmutung, die fir meinem Ge-
schmack allerdings eher einem PE-Papier
nahe kommt. lifords Galerie Gold erweist sich
in der Praxis als leicht warmtoniges Spitzen-
papier mit einer sehr edlen Bildwirkung. Es
verfiigt zwar nicht Uber eine deutlich sicht-
bar genarbte Oberflache wie zum Beispiel
das Hahnemiihle-Papier, hinterlasst aber fur
meinen Geschmack, von allen eben genann-
ten Papieren, den besten Gesamteindruck.
Und dies bei einem deutlich giinstigeren
Preis ohne jegliche Qualitatsunterschiede.

Auf allen drei Papieren lassen sich in Ver-
bindung mit Epsons Ultrachrome K3 Tinten
hervorragende Schwarzen erzielen, wobei
besonders das llford Galerie Gold einen au-
Rergewohnlich guten Tonwertumfang bei
hervorragend  dreidimensionaler  Bildwir-
kung liefert. Dieses Papier ertffnet mir fir
meine kinstlerische Schwarzwei3-Arbeit
alle qualitativen Mdglichkeiten, wie ich sie
auch fruher in der klassischen Dunkelkam-
mer von einem Spitzen-Barytpapier erwar-
ten konnte.

DOCMA: Sind denn die Merkmale eines
Prints, der aussieht wie ein typischer Ba-
rytabzug, davon abhéngig, dass im Papier
auch Bariumsulfat verarbeitet wurde?
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WALTHER: (lacht) Nein, das kann man so
nicht unbedingt sagen, oft ist es auch nur als
Marketinggag zu werten. lifords Galerie Gold
ist das einzige Papier, bei dem ich bisher ei-
nen echten Vorteil sehe. Es gibt eine ganze
Reihe von guten Papieren ohne Bariumsul-
fat, die auch die typische Baryt-Qualitét er-
moglichen. Ich wiirde den Begriff Digital-Ba-
ryt daher auf alle Inkjet-Papiere erweitern,
die der Haptik und Haltbarkeit eines klassi-
schen Barytabzuges entsprechen und den-
ke da an sehr gute Papiere wie Monochrom
Rochester Plus oder das aulRergewohnliche
Crane Museo Silverrag - meiner Meinung
nach eines der besten Tintenstrahlpapie-
re fur die Portratfotografie. Auch die Halt-
barkeit dieser Nicht-Barytpapiere ist nicht
schlechter und liegt mit Epson Ultrachro-
me-K3-Tinten bei Uber 100 Jahren. Ich den-
ke, das Angebot von Barytpapieren in dieser
Vielfalt ist eher dem Wunsch der Anwender
nach traditionellen Materialien geschuldet
als technischen Notwendigkeiten. Was nicht
grundsatzlich heil3en soll, dass die Einarbei-
tung von Baryt keine Vorziige bringt, und sei
es nur, um die Archivfestigkeit noch weiter
Zu steigern.

DOCMA: Welchen Sinn hat es eigentlich, sich

an den alten Verfahren zu orientieren, wenn

die aktuelle Technologie ohne Baryt zumeist

gleichwertige Ergebnisse bringen kann?

WALTHER: Fir die Fine-Art-Fotografen ist
Baryt mehr als ein chemischer Bestandteil
des Papiers, sondern auch Ausdruck ihrer
Haltung zur Fotografie. Das erklart vielleicht
auch den Erfolg der Papiere. Die alten Mate-
rialien sterben aus und mit ihnen - zu mei-
nem Erstaunen - auch die Fotografen, die so
hartnackig auf den analogen Prozessen be-
harrt haben. Ich sehe im Moment viele,Wen-
dehélse", die gestern noch alles Digitale ver-
teufelten und heute plétzlich ein Loblied
darauf singen. Vielleicht sind es Produkte wie
digitales Baryt, die zu der spaten Lauterung
fuhren. An diesem Beispiel zeigt sich auch
noch ein weiterer Vorteil der neuen Techni-
ken: Wahrend friher Barytprints nur bis zu
einer GroRe von 50 mal 60 Zentimetern wirk-
lich gut zu verarbeiten waren, ist heute im
InkJet-Verfahren das Ausarbeiten von Ultra-
Large-Formaten kein Problem mehr.

Trotz aller Erleichterungen durch die neu-
en Techniken sei abschlieRend gesagt: Den
perfekten Print auf Knopfdruck gibt es nicht.
Wer nicht bereit ist, sich fundiert in die ge-
samte Materie einzuarbeiten, wird keine Spit-
zen-Ergebnisse erwarten kénnen, die echten
Fine-Art-Anspriichen gerecht werden.

DOCMA: Herr Walther, wir danken fiir das
Gespréach.
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Photoshop-Convention 2008

Zum zweiten Mal 6ffnet der deutsche Ableger der Photoshop-Convention
vom 6. bis 7. November in Miinchen seine Tore. | Christoph Kiinne

ach der positiven Resonanz auf
N die Photoshop-Convention des letz-

ten Jahres, soll das groRe Treffen der
professionellen deutschen Photoshop-User
kiinftig ais jahrliches Branchenevent stattfin-
den. Der Veranstalter hat das Angebotspro-
fil weiter zugespitzt und um ein Ubergreifen-
des Thema erganzt:

So werden in diesem Jahr die technisch-
handwerklichen Themen der Uber 40 Vor-
trage tberwiegend mit dem Fokus auf ,Wer-
bung" beleuchtet. Doch das ist nicht das
einzige Novum: Alle Vortrage sind nun nach
Tatigkeitsprofilen klassifiziert. Damit wur-
de ein Wunsch vieler Teilnehmer aus dem
Jahr 2007 aufgegriffen, so Thorsten Blach
von der Macromedia Akademie Miinchen,
die die Veranstaltung ausrichtet. Dank der
Klassifizierung finden Printpublisher ebenso
wie lllustratoren, Web-Designer, Digitalfoto-
grafen oder Postproduktioner sofort ihren
Vorkenntnissen und inhaltlichen Anforde-
rungen angemessene Veranstaltungen. All
jenen, die bei ihrenTatigkeiten zwischen den
Stihlen sitzen, wird es somit erleichtert, sich
ein individuell abgestimmtes Programm zu-
sammenzustellen. Das Prinzip, mdglichst

viele unterschiedliche Inhalte in Vortragen
zu behandeln, erganzt um die Mdéglichkeit,
diese in praktischen Workshops zu vertie-
fen, wurde grundsétzlich beibehalten. Aller-
dings finden die Hands-on-Workshops nun
am,dritten Tag", dem 9. November statt, also
nach der eigentlichen Convention. Die Teil-
nehmer haben dadurch ein groRReres Ange-
bot an Vortrdgen und zusétzlich die Gele-
genheit, bestimmte Aspekte in ganztagigen
Workshops zu vertiefen.

Auf der Referentenseite finden sich vie-
le BranchengroRen: Neben Doc Baumann
und Christoph Kiinne sind auch die DOC-
MA-Autoren Uli Staiger, Markus Schwiegk
und Peer Mdller vertreten. Aus den Verei-
nigten Staaten werden dieses Jahr die ,,Pho-
toshop-Evangelistin” und ,Classroom in an
Book"- Autorin Julieanne Kost und der Digi-
talkunst-Pionier Bert Monroy anreisen. Da-
neben darf man sich auf eine Vielzahl weite-
rer bekannter Photoshop-Buchautoren und
Videotrainer freuen.

Da voraussichtlich im Herbst die neue
Photoshop-Version auf den Markt kommt,
sind die aktuellen Veréanderungen und Neu-
erungen der Version C$4 ein wichtiges The-
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ma. Alle Vortrage werden naturlich auch auf
die neue Version abgestimmt.

Da sich die Photoshop-Convention als
echtes Community-Event versteht, gibt es
am ersten Kongresstag einen ,Networking-
Abend" sowie einen Round Table zu einem
aktuellen Photoshop-Thema. Eine Auswahl
passender Lésungsanbieter, unter anderem
Hard- und Software-Hersteller sowie Buch-
verlage, rundet das Angebot ab.

Die Photoshop-Convention findet die-
ses Jahr im Kongresszentrum auf dem alten
Miinchner Messegelande statt. Dabei han-
delt es sich um einen unter Denkmalschutz
stehenden Gebaudekomplex, der im original
erhaltenen 50er-Jahre-Stil auch optisch ein
Highlight ist. Der Veranstaltungsort verfugt
Uber zeitgeméalRe Konferenztechnik, kom-
plette WLAN-Abdeckung; eine Anbindung an
offentlicheVerkehrsmittel und (kostenpflich-
tige) Parkhduser in Laufweite sind auch vor-
handen. Wie im Vorjahr kostet die Teilnahme
an der Veranstaltung knapp 600 Euro. Wer
weiterfiihrende Seminare am ,dritten Tag"
buchen mdéchte, muss zusatzlich zwischen
180 und 350 Euro einplanen. Mehr Infos unter
www.photoshopconvention.de.
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Schlagschatten korrekt anlegen

Schatten werden in Montagen oft recht willkiirlich verwendet. Beliebt ist vor allem
das immer wieder propagierte Verfahren, Schlagschatten aus Objektumrissen
abzuleiten. Warum das nicht wirklich funktioniert, zeigt Ihnen Doc Baumann.

it Schatten haben wir uns bei der
M Beschreibung von Montagen im-

mer mal wieder beschaftigt, zu-
letzt in einem kleinen Workshop in Ausgabe
19 auf Seite 54, wo es darum ging, wie man
die Uberlappung kreuzender Schatten rich-
tig darstellt. Es ist also an der Zeit, diesem
schwierigen Thema einmal einen eigenstan-
digen Beitrag zu widmen.

Immer wieder ist zu beobachten, dass Di-
gitalmonteure dankbar ein in vielen Web-
und Buch-Tipps vorgeschlagenes Verfah-
ren umsetzen: Das Objekt, das den Schatten
werfen soll, auf einer eigenstandigen Ebene
freistellen, darunter eine leere Ebene anle-
gen, dort die Pixel des Objekts als Auswahl
laden, diese schwarz fiillen und nach Belie-
ben - mdglichst an der Lichtquelle ausge-

richtet - verzerren. Fertig ist der mehr oder
weniger korrekte Schlagschatten.

Das Problem dabei ist allerdings, dass
er auf diese Weise niemals korrekt werden
kann, nicht einmal naherungsweise; warum
das so ist, erfahren Sie in diesem Artikel. Zu-
gegebenermal3en fallt den meisten Betrach-
tern ein falscher Schlagschatten kaum auf,
wenn er nicht gerade in eine offensichtlich
falsche Richtung fallt. Aber wie seine Form
eigentlich auszusehen hatte, kimmert kaum
jemanden. Ich hoffe, wir sind uns einig, dass
solch visueller Analphabetismus kein Maf3-
stab fiir hochwertige Bildmontagen sein
kann. Man muss also schon etwas mehr Ar-
beit in ein Projekt stecken, damit die opti-
schen Projektionsbedingungen angemes-
sen umgesetzt werden.

Die beste Vorgehensweise besteht sicher-
lich darin, den Schlagschatten eines Origi-
nalfotos zusammen mit dem schattenwer-
fenden Objekt direkt in die neue Szene zu
libertragen und dann zu isolieren; die Uber-
einstimmung der Beleuchtungsrichtung
sollte selbstverstandlich sein. Wenn der Win-
kel nicht ganz genau identisch ist, kann man
da ein wenig nachjustieren.

Falls das einmal nicht mdglich ist, zeige ich
lhnen im Folgenden ein manuelles Konstruk-
tionsverfahren, mit dem Sie ermitteln kon-
nen, wie ein Schatten ungefahr auszusehen
hat. Damit das Bild am Schiuss wie aus einem
Guss wirkt, missen schlieBlich auch Lange,
Helligkeit und Farbe des Schattens stimmen.
Diesen Fragen widmen wir uns kurz am Ende
des Workshops.

1 Quader mit Schlagschatten

Dieses Bild ist eine vereinfachte Fotografie, die
ein simples Objekt zeigt, einen Quader. Er steht
auf einer waagerechten Fache und wird von
rechts stark beleuchtet. Aus der Art seines Schat-
tenwurfs kdnnen wir bereits ablesen, dass das
Foto wohl im Freien aufgenommen wurde: Die
Rander des Schlagschattens verlaufen parallel,
also muss die Lichtquelle sehr weit entfernt sein.
Bei einem Scheinwerfer in der Nahe wiirden die
Konturen nach links hin auseinanderlaufen. Je
weiter der Schatten vom Quader entfernt ist, um
so mehr wird er durch diffuses Umgebungslicht
aufgehellt, folglich ist er direkt neben der Stand-
fiache am dunkelsten.

2 Geometrie der Szene ermitteln
Diese Schattenaufhellung betrifft Gibrigens auch
die Objekte selbst: Da der Quader auf einer wei-
Ren Flache steht, wird seine im Schatten liegen-
de, nach links weisende Flache durch reflektiertes
Licht aufgehellt. Fir die folgenden Konstruktio-
nen habe ich zwei Hilfsebenen angelegt: Auf der
einen ist die Bodenebene von einem Gitter tiber-
lagert, das die perspektivische Orientierung er-
leichtert, auf der anderen helfen drei an der
Bildperspektive orientierte Linien dabei, die ver-
deckten Kanten des Quaders und dessen hintere
Ecke sichtbar zu machen. Der Einfachheit halber
kénnen Sie bei weniger aufwendigen Szenen die
Perspektive notfalls unberuicksichtigt lassen.
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3 Hilfslinien flr Lichtrichtung

In diesem Fall ibernehmen wir den mit abgebil-
deten Schatten zur Orientierung, spater werden
Sie ohne ihn auskommen miissen, da es ja ge-
rade darum geht, dass er fehlen wird und des-
halb neu angelegt werden muss. Durch die Kor-
perschatten - hier des Quaders - wissen wir, dass
das Licht fast genau von rechts kommt, und weil
die Lichtstrahlen parallel einfallen, muss es sich
wohl um eine Aufnahme im Freien handelt. Zie-
hen Sie drei Linien mit dieser Ausrichtung. Plat-
zieren Sie sie so, dass sie die drei Ecken des Qua-
ders schneiden. Das sind hier zwar die am Boden,
aber nur deswegen, weil sie genau unter den drei
Ecken am oberen Rand liegen. Dazu gleich mehr.

4 Schattenkonstruktion

Bei einer Montage wiirden Sie den Einstrahlungs-
winkel bei anderen Objekten der Szene ausmes-
sen (vergleiche Abbildung 8). In diesem Fall be-
nutzen wir den vorhandenen Schlagschatten
selbst und verbinden auf einer neuen Ebene die
oberen drei Ecken des Quaders mit den zugehéri-
gen Punkten des Schattens; die orangefarbenen
Geraden reprasentieren die Lichtstrahlen. An den
drei Stellen, an denen sie die entsprechenden ro-
ten Linien am Boden schneiden (A, F, E) liegen die
Eckpunkte des Schlagschattens, ergénztum B, C
und D. Legen Sie eine neue Ebene unterhalb des
Quaders an, verbinden Sie alle Punkte mit dem
Lasso und fillen Sie die Fléche.

5 Schattenkonstruktion mit Puppe
Leider haben Sie es nicht immer mit einem solch
einfachen Objekt zu tun. Uberpriifen wir also, wie
man im Falle eines Menschen vorgehen wiirde,
der hier durch eine alte Holzgliederpuppe repra-
sentiert wird. Die grundlegende Vorgehenswei-
se ist dieselbe, wobei ich hier zur Vereinfachung
auf die Perspektive verzichtet habe, das Gitter-
raster ist also isometrisch. (Mehr zum Thema Per-
spektive finden Sie ausfiihrlich in Band 5 der Edi-
tion DOCMA.) Auch hier wollen wir zunéachst den
vorhandenen Schatten nutzen, um das Konstruk-
tionsprinzip zu verdeutlichen. Die roten Linien
am Boden verlaufen in Beleuchtungsrichtung
und schneiden wichtige Punkte des Schattens.

6 Lot auf den Boden fallen

Im néachsten Schritt legen Sie eine weitere Ebene
an und verbinden markante Punkte der Figur
senkrecht mit dem Boden. Da wir es mit einer
zweidimensionalen Darstellung zu tun haben, ist
schwer abzuschétzen, wo genau das untere Ende
einer dieser griinen lotrechten Linien die Boden-
platte schneidet. Dabei helfen die roten Linien.
Nehmen wir ein Beispiel: Von der hdchsten Stel-
le des Kopfes reicht eine griine Linie bis zum Bo-
den; der Punkt, in dem sie die rote Linie schnei-
det, liegt genau lotrecht unter dem Kopf. Links
davon verlauft dieselbe rote Linie, da sie der Be-
leuchtungsrichtung entspricht, entsprechend
durch die Kontur des Kopfschattens.



7 Schattendreieck des Kopfes

Wiirde die Gliederpuppe in leichtem Nebel ste-
hen, so dass wir den Strahlengang direkt erken-
nen kdnnten, sdhe die Schnittebene durch den
Kopf ungeféhr so aus. Das entstehende Dreieck
ist durch die drei in Abbildung 6 markierten Eck-
punkte definiert; diesen Bereich erreicht das von
rechts kommende Licht nicht. In der Zone hinter
Kopf und Korper, also in Verlangerung der paral-
lelen Lichtstrahlen zur Sonne, fehlt das Licht da-
her, und dort, wo die Umrisse des Gegenstands
auf den Boden projiziert werden, bleibt es dun-
kel. Auf dieselbe Weise, wenn auch oft mit mehr
Mihe, lieRBen sich nun alle Umrisspunkte der Pup-
pe durch Konstruktion bestimmen.

8 Weitere schattenwerfende Punkte
Da die auf einer separaten Ebene eingezeichne-
ten Lichtstrahlen parallel verlaufen, kénnen Sie
den ersten, den Sie im korrekten Winkel ange-
legt haben, auswéhlen und mit gedriickter StrgV
Befehls- und Alt-Taste mehrfach duplizieren. Ver-
schieben Sie die Duplikate so, dass sie durch die
Punkte laufen, an denen markante Stellen der
Gliederpuppe durch griine, senkrechte Linien mit
dem Boden verbunden sind, wo sie auf die roten
Linien der Lichtrichtung treffen. Sie sehen, dass
die Strahlen links immer an den entsprechenden
Punkten des Schattens enden. So erweist sich
also etwa der merkwiirdig hoch erscheinende Ell-
bogenschatten als durchaus richtig.

9 Schatten aus Objektduplikat
Kommen wir nun zu dem oft empfohlene Ver-
fahren, mit dem man angeblich Schlagschatten
schnell und einfach konstruieren kann. Schnell
und einfach stimmt zwar - aber ist das Ergebnis
brauchbar? Erzeugen Sie eine neue Ebene unter-
halb der des freigestellten Objekts, das den Schat-
ten werfen soll. Laden Sie dort die Pixel des Ob-
jekts als Auswahl, indem Sie mit gedriickter Strg-/
Befehlstaste auf dessen Zeile in der Ebenenpa-
lette klicken. Die entstehende Auswahl fillen Sie
auf der Ebene darunter schwarz. Gegebenenfalls
weisen Sie ihr zuvor eine weiche Kante von 1 Pi-
xel Breite zu. (Am besten wirken Schatten, die am
entfernesten Ende am weichsten konturiert sind.)

10 Schatten transformieren

Da Schatten selten tiefschwarz sind, setzen Sie
die Ebene aufdenModus,Multiplizieren" und re-
duzieren die Deckkraft zunachst auf etwa 50%.
Rufen Sie den Transformationsrahmen auf und
verzerren Sie den Schatten so, dass er der Licht-
richtung entspricht und dort, wo das Objekt auf
dem Boden steht, unter diesem verschwindet. Sie
merken schnell, dass das kaum méglich ist - da-
mit der Schatten unter beiden FiRen liegt, wére
eine starke freie Verzerrung notwendig, die den-
noch zu keinem befriedigenden Ergebnis fuhrt.
AuRerdem ist leicht zu erkennen, wie erheblich
der richtige Schatten (R) vom falschen, kinstlich
erzeugten (F) abweicht.
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11 Aufnahmen mit DOCMAtometer
Vielleicht erinnern Sie sich noch an unsere Beila-
ge zu Hett 15, das DOCMAtometer. (Ubrigens fiir
nur noch 2,78 Euro lieferbar unter http://www.
wva-webshop.de/page.php?modul=GoShopping
&op=show_article&aid=414&cid=146.) Auch in
diesem Fall kann das praktische kleine Gerét da-
bei helfen, die Aufnahmesituation zu analysieren,
insbesondere den Beleuchtungswinkel auszu-
messen (mehr in DOCMA 15, Seite 38). Allerdings
haben Sie dann in der Regel den Schlagschatten
des Objekts ohnehin auf dem Foto und kénnen
mit Schritt 19 fortfahren. Fir das Ermitteln der
markanten Punkte versuchen Sie sich vorzustel-
len, wie das Objekt von oben aussahe.

12 Konstruktionslinien

Die Vorgehensweise ist Ihnen ja bereits aus den
vorangehenden Abbildungen vertraut: Ziehen
Sie auf einer neuen Ebene parallele - im Idealfall
der Perspektive angepasste - Hilfslinien in der Be-
leuchtungsrichtung. Da Sie vorher nicht wissen,
wo diese genau unter markanten Objektpunkten
liegen, kénnen sie auch gleiche Abstande aufwei-
sen. Dann folgen die senkrechten Linien, die die-
se Punkte mit dem Boden verbinden; fur seitliche
Absténde hilft die in Bild 11 rechts eingeblende-
te Vorstellung der Aufsicht. Schlief3lich folgen die
Lichtstrahlen, deren Winkel Sie aus Schatten der
Zielszene der Montage ermitteln, und die die ro-
ten Linien am Boden schneiden.

13 Kontrolle des Schattenduplikats

Wenn sich so auch nicht der komplette Schatten
umreil3en l&sst, so zeigen Ihnen die Schnittpunk-
te der Lichtstrahlen mit den roten Bodenlinien,
die jeweils genau unter einem der markanten
Objektpunkte liegen, immerhin ungefahr die
Stimmigkeit eines Schlagschattens. Der aus dem
Duplikat der Objektkontur abgeleitete Schatten
links wurde hier passend zur Beleuchtungsrich-
tung verzerrt. Das Ergebnis der Kontrolle: Wich-
tige Punkte stimmen nicht mit der Konstrukti-
on Uberein. Hinzu kommt zum Beispiel, dass der
im Bild linke Fu3 auf der Spitze zu stehen scheint.
Der rechts eingeblendete Original-Schatten zeigt,
wie es eigentlich aussehen miisste.

14 Aufnahme aus Lichtrichtung

Experimentieren Sie ausgiebig mit diesem Ver-
fahren, so werden Sie feststellen, dass der kiinst-
liche Schatten um so besser zum echten und
zum Objekt passt, je mehr Aufnahme- und Be-
leuchtungsposition tibereinstimmen. Sie kennen
das von Blitzlichtaufnahmen, die oft gar keinen
Schlagschatten zeigen,; dieser wird tiberall vom
schattenwerfenden Gegenstand verdeckt, da die
Lichtquelle direkt iber dem Objektiv sitzt. Ver-
suchen wir also herauszufinden, was geschieht,
wenn man den Gegenstand direkt aus der Rich-
tung der Sonne (oder einer anderen Lichtquelle)
aufnimmt, sofern sich diese Position exakt ermit-
teln I&sst (rechts).


http://www

15 Schattenanpassung

Auch diese Objektansicht wird freigestellt; es
reicht aus, sie nur auszuwéahlen und die Auswahl
auf einer neuen Ebene schwarz zu flillen (Mit-

te oben). Schieben Sie diese Ebene unter die mit
dem schattenwerfenden Objekt. Bei nach wie

vor eingeblendeten Konstruktionslinien rufen Sie
den Transformationsrahmen auf und verzerren
den Schatten so, dass die Standflache/n Uberein-
stimmen und die htchste Stelle, hier der Kopf, am
Kreuzungspunkt der entsprechenden Lichtstrah-
len und Bodenlinien endet (rechts und unten).
Um zu starke Verzerrungen zu vermeiden, greifen
Sie méglichst mit gedriickter Strg-/Befehlstaste
nur die Mittelpunkte der vier Seiten an.

16 Andere Objektansicht

Nun gut, bei diesem Beispiel hat es funktioniert
- aber wie séhe das aus, wenn man die Glieder-
puppe aus einer ganz anderen Richtung sieht?
Dann kann dieser Schatten ja nicht mehr passen.
Probieren Sie es aus! Hier sehen wir die Figur von
schrég hinten. Links oben ist wieder der Schat-
tenriss, der sich bei der Ansicht aus der Position
der Lichtquelle ergibt (A). Der Schatten unter der
Puppe (B) wurde aus dieser Vorlage durch Verzer-
ren erzeugt - rechts daneben sehen Sie den ech-
ten Schatten, der sich davon nur minimal unter-
scheidet (C) - dartiber den falschen kiinstlichen,
der sich aus den Objektumrissen ableitet (D). In
der Aufsicht stimmt es ebenso (E).

17 3D-Unterstiitzung

Aber was hilft das alles in der Praxis? Wenn man
die Mdglichkeit hatte, das schattenwerfende Ob-
jekt selbst genau aus der Beleuchtungsrichtung
aufzunehmen, kdnnte man auch gleich einen
richtigen Schlagschatten mitfotografieren und
das im Ubern&chsten Schritt demonstrierte Ver-
fahren verwenden. Doch oft muss man mit ferti-
gen Fotos arbeiten und dafiir Schatten anlegen.
Eine Moglichkeit besteht darin, zu versuchen sich
vorzustellen, wie das Objekt aus der Position der
Lichtquelle erscheint - eine andere, ein 3D-Pro-
gramm fiir diesen Zweck einzusetzen. Hier wurde
die Puppe in Poser nachgebaut (Mitte), passend
gedreht und als Schatten ibernommen.

18 Farbstich vom Untergrund

Nur am Rande sei hier darauf hingewiesen, dass
man beim Fotografieren von Modellen, die an-
schliefend in eine Montage eingefligt werden
sollen, auch die Reflexionseigenschaften des Un-
tergrundes berticksichtigen muss. So wurde etwa
die Gliederpuppe im Freien auf weil3em Papier
fotografiert; durch das zuriickgeworfene Licht er-
scheinen die Beine im Verhaltnis zum Korper zu
hell und miissen abgedunkelt werden. Bei farbi-
gem Papier gehen Sie so vor: Stichfarbe am Ob-
jekt per,Farbbereich auswahlen" selektieren
(links oben), die Auswahl duplizieren und die Sat-
tigung der Stichfarbe stark zurlickfahren. Danach
ist der Stich verschwunden (rechts).

|
_ FarbtanfSanigung
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19 Schatten isolieren

Schneller als mit jeder Konstruktion oder 3D-
Simulation geht es, wenn Sie den Schatten direkt
aus dem Foto des schattenwerfenden Objekts
(links oben) Ubertragen kdnnen. Der Ebenenauf-

em— —% bau sieht dann so aus: Unten der Hintergrund der
(Mo f)owefis B neuen Szene, in die einmontiert werden soll, dar-
vt 171500 I o T tber der freigestelite Schlagschatten, ganz oben
» ?( das freigestellte Objekt. In der rechten Bildhalfte
— sehen Sie unten diesen Schatten zusammen mit
L] i der Gliederpuppe (A), dartiber so, wie er aus dem
Foto lbernommen wurde (B), ganz oben eine er-
i i a ganzte Variante, bei welcher der durch die bei-
VA WA |

den FiRe abgedeckte Bereich manuell hinzuge-
malt wurde (C).

20 Schattenmontage

Selbstverstandlich missen die Beleuchtungsrich-
tungen von Hintergrundszene und montiertem
Objekt Ubereinstimmen. Wenn das nicht exakt
passt, sollte es zumindest eine gute Anndherung
sein. Hier iberquert unsere Puppe die Stral3e, die
in Rom zum Petersdom fihrt. Lichtrichtung und
Beleuchtungscharakteristika stimmen tberein -
der Beleuchtungswinkel ist allerdings wegen an-
derer Tagezeit und sudlicherer Lage etwas stei-
ler. Der Schlagschatten misste also kirzer sein
als in Bild 19. Skalieren Sie nicht den kompletten
Schatten, das fiihrt im Bereich der FiRe zu Pas-
sungsproblemen. Wahlen Sieden Bereich rechts
davon und stauchen Sie nur ihn in der Breite.

21 Schattenfarbe abnehmen

Im Bild zuvor wurde der Beleuchtungswinkel

an dem Verkehrsschild gemessen - hier ist das
schwieriger, da der Schatten des Baums auf eine
Bdschung fallt. Aber nicht nur Position und Form
des Kunstschattens miissen stimmen, sondern
auch seine Farbe. Die aus dem Originalfoto iber-
nommene (A) stimmt weder deckend noch multi-
plizierend (B). Messen Sie zunéchst mit der Pipet-
te einen vorhandenen Schatten auf demselben
Untergrund aus und lesen Sie die Werte in der
Infopalette ab. Fillen Sie den Schatten damit.
Um die Struktur des Bodens zu erhalten, setzen
Sie die Ebene auf ,Multiplizieren". Setzen Sie die
Deckkraft nach Sichtkontrolle herab (C).

Farbbalance

Farbbalance I ]
Farbtonwene: 50 a <60 - .

22 Schattenfarbe nachregeln

Da eine multiplizierende Farbe anders wirkt als
eine deckend, stimmen Farbe und Helligkeit nun
nicht mehr.Vieles lasstsich per Deckkraftregelung
angleichen, aber auch so wirkt der Schatten zu-

Do = nachst noch zu rétlich (Abbildung 21). Zur Korrek-
DOoitia]  woefins tur setzen Sie zum Beispiel ,Farbbalance > Tiefen"

' ein und verschieben die Regler so, bis das Ergeb-

nis nach Sichtkontrolle stimmt. (Markierungs-
punkte mit dem Farbaufnahme-Werkzeug helfen
hier kaum weiter.) Wahrscheinlich werden Sie sich
wundern, wenn Sie die Ebene danach auf,Nor-
mal" und volle Deckkraft setzen - der Schatten
besteht nun aus einem kréaftigen Blau (Feld rechts
oben). Aber in der Mischansicht passt es.

(Abbrechen )
Oyan —— -

=~ Rot
M Varschas
Magenta —— — — i

Cefb

Crin

S

Farbtorbalance
) Toefen (0 Mitelrtine ([ Uichuer
™ Luminanz erhatten
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Zoom Dich froh!

Die Wahl der passenden Brennweite ist in Zeiten des allgegenwartigen Zooms ein Klacks. Wenn es jedoch
ums Fotografieren fir ein Composing geht, kdnnen Sie nicht nach Gusto entscheiden, sondern sollten
scharf beobachten und die passende Brennweite einstellen. Welche, wann und warum zeigt Uli Staiger.

nterschiedlich lange Brennweiten
l 'schaffen unterschiedliche  Bildwir-

kungen, das ist hinlanglich bekannt.
Je kirzer die Brennweite des verwendeten
Objektivs, desto offensichtlicher ist die Per-
spektive der Darstellung, desto raumlicher
wirkt sie. Lange Brennweiten machen es ge-
nau umgekehrt: Die Raumlichkeit verschwin-
det zu Gunsten einer flachigen Darstellung,
Perspektive ist kaum mehr erkennbar. Doch
vertragen sich lange und kurze Brennweiten
in ein- und demselben Composing?

Die Antwort gibt die sogenannte Basis-
aufnahme, also das Bild, auf dem das Com-
posing aufgebaut ist. Selbst wenn es mehre-
re gleichberechtigte Teile sind, so ist ein Teil
mafdgeblich fiir die Perspektive. Dass sich
alle anderen Bildteile dieser einen Perspek-
tive unterordnen miissen, wenn das Endre-
sultat stimmig sein soll, ist logisch.

Ist die Basisaufnahme mit langer Brenn-
weite fotografiert, dann werden Sie es recht
leicht haben, denn die perspektivische Wir-

kung mittlerer oder langer Brennweiten un-
terscheiden sich nicht dramatisch voneinan-
der. Sie kdnnen getrost sémtliche Einzelteile,
Details und Objekte, die Sie noch benétigen,
mit demselben Objektiv fotografieren, mit
dem auch die Basisaufnahme entstanden
ist. Je kurzer deren Brennweite, desto ausge-
pragter ist die Perspektivwirkung. In diesem
Fall kénnten Sie fir alle Teile nur ein- und
dieselbe Brennweite verwenden, namlich
die der Basisaufnahme, vorausgesetzt, dass
die Position des Objektes im Sucher mog-
lichst genau der Position im Composing
entspricht.

Aul3erdem eignet sich eine weitwinklige
Basisaufnahme zur Darstellung von Perspek-
tive besser als eine Aufnahme mit Teleobjek-
tiv, da sie viel eher in der Lage ist, die dritte
Dimension vorzutauschen, die im zweidi-
mensionalen Bild nicht vorhanden ist. Pro-
blematisch wird es erst, wenn Sie die Gro-
Renverhédltnisse von Objekten verdndern
wollen, also beispielsweise ein Modellauto

fotografieren, das im Bild Originalgréf3e ha-
ben soll: Dann muss die verwendete Brenn-
weite um so langer sein, je ndher das Modell
am Horizont bzw. am Fluchtpunkt positio-
niert werden soll.

Verwenden Sie Archivaufnahmen, hilft ein
Blick in die Dateiinformationen des Bildes,
um festzustellen, mit welcher Brennweite
fotografiert wurde: War die Brennweite kurz,
gehdrt das fotografierte Objekt in den Vor-
dergrund, war sie lang, dann kann es nur im
Hintergrund der Basisaufnahme einen Platz
finden. Wurde mit kurzer Brennweite foto-
grafiert, der Gegenstand aber nicht format-
fullend abgebildet, so entspricht die Darstel-
lung eher einer [angeren Brennweite - mit
der Folge, sie weiter in die Nahe des Flucht-
punktes zu riicken. Nicht alles passt zueinan-
der, manches Bild kann perspektivisch kor-
rigiert werden, ein anderes miissen Sie neu
fotografieren. Aber der Reihe nach. Betrach-
ten wir zun&chst einmal die Bildwirkung ver-
schiedener Brennweiten.
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1These...

Die Brennweite bestimmt die Perspektivwirkung
der Aufnahme. Weitwinkel, also Objektive von 35
mm und weniger, betonen die Perspektivwirkung
umso stérker, je kiirzer sie sind. Lange Brenn-
weiten, ab etwa 85 mm, dagegen verflachen die
Perspektivwirkung, da alles, was sie abbilden,
relativ weit weg ist und deshalb kein Bezug zu
einem nahe gelegenen Gegenstand hergestellt
werden kann. Die Aufnahme des Schachspiels
verdeutlicht dies: Obwohl beide Kdnige 6 Felder
voneinander entfernt sind, werden sie bei einer
Brennweite von 200 mm anndhernd gleich grof}
abgebildet.

2... und Gegenthese

Diese Aufnahme zeigt einen Ausschnitt des-
selben Aufbaus, wurde aber mit einem starken
Weitwinkelobjektiv von 20 mm vom gleichen
Standpunkt aus fotografiert. Die schlechte Ab-
bildungsqualitdt kommt von der starken Aus-
schnittsvergroRerung, die notwendig war, um
das Bild derTeleaufnahme anzugleichen. Das Bei-
spiel zeigt, dass bei unverandertem Standpunkt
die Brennweite keinen Einfluss auf die Perspek-
tive hat.

3 Kleiner Bildwinkel

Warum also gibt es lange, mittlere und kurze
Brennweiten, wenn sich damit keine unterschied-
liche Perspektiven darstellen lassen? Der Bild-
winkel gibt die Antwort. Je langer die Brennwei-
te des Objektivs, desto Kleiner ist er, desto weiter
entfernt darf das Objekt oder die Person sein, um
formatflillend fotografiert werden zu kénnen. Da
die Brennweite bei dieser Aufnahme 200 mm be-
trug, was einem Bildwinkel von 12,3° entspricht,
musste die Kamera 2 Meter vom Aufbau entfernt
aufs Stativ gesetzt werden.

4 Grof3er Bildwinkel

Beim Weitwinkelobjektiv ist der Bildwinkel we-
sentlich groRer. Um mit 20 mm Brennweite den
selben Ausschnitt wie bei 200 mm zu fotografie-
ren, musste erheblich dichter am Geschehen ge-
arbeitet werden. Der Ausschnitt ist der gleiche
wie bei derTeleaufnahme, der Bildeindruck, also
die Perspektivwirkung, dagegen verschieden. Aus
der kurzen Brennweite ergibt sich ein Bildwinkel
von 94,5° und daraus wiederum der Abstand von
10 cm zu den ersten beiden Schachfiguren. Wenn
mit der Brennweite auch der Kamerastandpunkt
verandert wird, &ndert sich die Perspektive. Oder
hétten Sie erkannt, dass das Schachspiel dasselbe
ist wie in derTeleaufnahme zuvor?
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5 Orientierung | o b
Bevor Sie anfangen zu fotografieren, sollten Sie

sich Uiberlegen, welche Tiefenwirkung lhr Bild ha-

ben soll. Im Normalfall diirften Sie bestrebt sein,

die nicht vorhandene dritte Dimension durch S
eine starke Perspektivwirkung auszugleichen: Be-
trachtet man die Aufnahme dieses Schachbretts,
so fallt die stark fluchtende Perspektive

auf. Die Verlangerungen der linken und rechten
Kanten des Spielbretts treffen sich in einem Win-
kel von etwa 45° - ein klares Indiz fir eine sehr
weitwinklige Aufnahme und geeignet, um Tiefe
und Weite darzustellen.

6 Orientierung Il

Die Brennweite von 50 mm entspricht etwa dem
Eindruck, den wir beim Betrachten unserer Um-
gebung mit bloRem Auge haben. Er wird des-
wegen als zuriickhaltend und bisweilen auch als
unspektakular empfunden, schlielRlich ist die-

se Perspektive sehr vertraut. AuRerdem vermisst
man die raumdarstellende Wirkung der Weitwin-
kelaufnahme ein wenig, die die nicht vorhandene
Dreidimensionalitat wettmacht. Die Weitwinkel-
aufnahme mit ihrer grof3en Tiefenstaffelung wirkt
dagegen eher wie ein echter, begehbarer Raum.

7 Orientierung lll

Vollig vorbei ist es mit der raumlichen Darstel-
lung bei Verwendung eines Teleobjektivs. Das
Schachbrett wurde mit einer Brennweite von 200
mm fotografiert, bereits ab 85 mm konnte das
Bild nur noch sehr eingeschrankt Raumlichkeit
darstellen. Interessant ist jedoch, dass sich lange
Brennweiten von beispielsweise 100 mm und 500
mm zwar erheblich durch den dargestellten Aus-
schnitt, nicht jedoch durch ihre perspektivische
Wirkung unterscheiden. Deshalb kénnen alle
Bildteile eines Composings, das auf Raumlich-
keit weitgehend verzichtet, mit irgendeiner Tele-
brennweite fotografiert werden.

8 Details

Wenn Sie die Basisaufnahme mit einem Weitwin-
kel erstellen wollen, um Raumlichkeit zu simulie-
ren, dann wissen Sie auch, mit welcher Brennwei-
te Sie die Details des Composings fotografieren
miissen: moglichst mit derselben. Die drei Do-
minosteine wurden so auf einem Tisch platziert,
dass sie im Kamerasucher genau dort zu sehen
waren, wo sie auch im spéateren Bild ihren Platz
finden sollten. Die Kameraposition war dabei die-
selbe wie bei der Aufnahme des Himmels, ndm-
lich waagerecht und ungeféhr 10° nach oben
geneigt. Die leicht stlirzenden Linien habe ich
entzerrt, um dem Bild deutlich mehr Stabilitat zu
geben.
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9 Unscharfe

Nehmen wir mal an, Sie haben als Basisaufnah-
me diesen Himmel mit einem Weitwinkelobjektiv
von 28 mm geschossen und verwenden diesel-
be Brennweite, um die Dominosteine zu foto-
grafieren, dann kénnen Sie bestimmten Objek-
ten Unscharfe zuweisen.Tun Sie dies, wirken die
Spielsteine nur mafig grol3, da die Unscharfe auf
einen kleinen Aufbau mit normal grof3en Steinen
hinweist. Lassen Sie die Unscharfe weg, wirken
die Steine grof3er, méachtiger. Egal wie Sie sich
entscheiden: Sie kdénnen die Unscharfe spéter per
Filter zufuigen (wie hier im Bild) oder bereits un-
scharf fotografieren, was authentischer wirkt.

10 Stockbilder

Fir den Fall, dass Sie mit Bildern arbeiten, die Sie
nicht selbst fotografiert haben, helfen Ihnen die
Dateiinformationen weiter. Dort kénnen Sie he-
rausfinden, welches Objektiv bei der Aufnahme
verwendet wurde. Denken Sie auch an einen
eventuellen Verlangerungsfaktor bei Kameras,
die nicht mit Vollformatchip arbeiten. Oder Sie
analysieren die Aufnahme selbst: Fluchtet das
Bild stark? Ist eine grof3e oder eher kleine Tiefen-
staffelung von Bilddetails zu erkennen? Sind stuir-
zende Linien sichtbar? Diese Einteilungen geben
Hinweise, wo im Composing das betreffende
Bilddetail eingebaut werden kann.

11 Je naher, desto kiirzer

Vorteilhafter ist es, selbst zu fotografieren. Denn
dann wissen Sie genau, welche Brennweite im
Einsatz ist. Je dichter am Bildrand, desto weni-
ger Toleranz haben Sie hinsichtlich der verwen-
deten Brennweite. Eine ausgepragte Weitwinkel-
perspektive diirfen Sie auf keinen Fall ignorieren.
Die Uberzeugendsten Ergebnisse erzielen Sie,
wenn das verwendete Objektiv mit dem Objek-
tiv der Basisaufnahme identisch ist. Fir Weitwin-
kel- wie Teleobjektiv gilt, dass der Blick durch den
Sucher das Objekt mdoglichst in GréRe und Posi-
tion so zeigen sollte, wie es im spateren Compo-
sing erscheint.

12 Ausnahme

Die Ausnahme fiir die Aufnahme gibt es natur-
lich auch. Im Bild sollte ein Dominostein tiberdi-
mensioniert werden, also wesentlich grofer wir-
ken als er ist. Ich habe ihn so aufgestellt, dass er
hinsichtlich seiner spéteren Position im Compo-
sing an der richtigen Stelle, hier links, steht. Dann
aber habe ich ihn nicht, wie den anderen Stein,
auf der rechten Seite mit Weitwinkel, sondern mit
einer [angeren Brennweite von 85 mm fotogra-
fiert, so dass sich nicht die Perspektive, sondern
nur der Bildausschnitt und damit auch die Grof3e
des Steins énderte. Uberraschung: Die Kantenlan-
_oe ist dieselbe wie bei dem kleinen Stein rechts.
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Fotos akzentuleren

Die meisten Anwender schéatzen Photoshops , Tiefen/Lichter" als schnell wirksames Heil-
mittel gegen unter- oder Uberbelichtete Zonen. Andere héatten lieber mehr Einfluss auf
das Ergebnis. Wir zeigen zwei alternative Verfahren. | Doc Baumann & Christoph Kinne

enn es schnell gehen soll, greife
auch ich gern zu den Einstellun-
gen von /[Tiefen/Lichter", gesteht

Werner Scholz, ,aber bei manchen Bildern
gefallen mir die Ergebnisse nicht und ge-
hen zu stark in Richtung HDR, was mir oft et-
was unnatrlich erscheint. Sie hatten vor lan-
gerer Zeit mal einen Workshop im Heft, wie
man das mit Luminanzmasken individueller
regeln kann. Gibt es auch noch andere Ver-
fahren, um das in den Griff zu bekommen?"
Wemer Scholz ist offenbar ein langjahriger

1 Foto mit dunklen Bildzonen

Insgesamt ist dieses Foto hinsichtlich seiner Hel-

Leser-der erwéhnte Workshop erschien be-
reits in DOCMA 4 auf Seite 74.

Bekanntlich gibt es in Photoshop viele
Wege, zu guten Ergebnissen zu gelangen,
Bei unter- und Uberbelichteten Fotos versu-
che ich es oft mit einem Ebenenduplikat, das
je nach erwiinschter Helligkeitsbeeinflus-

Die Losung: Offnen Sie das Einstellungsfeld
+Ebenenstil" und verschieben Sie die Regler
von ,Farbbereich". Gegebenenfalls duplizie-
ren Sie die Ebene mehrfach,

Eine weitere Frage, diesmal von Erka
Gotze, bezieht sich ebenfalls auf die digita-
le Dunkelkammer. Allerdings geht es dabei

sung auf ,Negativ Multiplizieren" oder,Mul- nicht um die direkt in Photoshop angebo-

tiplizieren" gesetzt wird. Das Problem dabei
ist, dass beim Multiplizieren dunkle Bildbe-
reiche noch dunklere Ergebnisse hervorru-
fen, umgekehrt ist es bei zu hellen Zonen,

tenen Werkzeuge, sondern um die Einstel-
lungen in Camera Raw. Hier haben wir ein
Verfahren ausgettftelt, das Kontraste beein-
flusst, ohne direkt deren Regler zu nutzen.

ligkeitsverteilung ein ganz guter Kompromiss;
wichtige Elemente sind gut durchzeichnet, die
Bereiche hinter den Bdgen des Kreuzgangs sind
hell, aber nicht vollig Uberbelichtet. Allerdings
lassen vor allem in der rechten Halfte die Tiefen
zu wiinschen tibrig, sie sollten aufgehellt wer-
den, ohne dadurch den Charakter des Bildes zu
zerstoren. Eine Moglichkeit dazu wére der oben
erwahnte Einsatz von Luminanzmasken, die aus
der Helligkeitsverteilung des Fotos abgeleitet
werden. Viele Anwender wirden zu , Tiefen/Lich-
ter" und echten oder simulierten HDR-Verfahren
greifen, um das Problem zu l6sen.
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2 Tiefen/Lichter

Photoshops , Tiefen/Lichter"-Dialog lasst sich als
einfache Variante von HDR anwenden, die mit
nur einem Bild auskommt und getrennt Tiefen
aufhellen und Lichter abdunkeln kann. Bereits die
nebenstehend eingeblendete Grundeinstellung
von 50% Starke, 50%Tonbreite und einem Radi-
us von 20 Pixel fiihrt oft schon auf Knopfdruck zu
recht guten Ergebnissen, die sich noch deutlich
verbessem lassen, wenn Sie die Regler individu-
ell anpassen. Bei unzureichender Erfahrung kann
man allerdings leicht Ubersteuern, was zu kinst-
lichen Resultaten mit braunlicher Ténung fihrt
und wenig mit den durch die Fotografie geprag-

Toshreie:

Radius; 367 |pe | HAverseman

1 Uchter

ten Wahrnehmungsgewohnheiten zu tun hat.
3 Einsatz von Ebenenduplikaten
[ Megisw mutgeana 18] Oeetbecfictn [o] . ..
T B8] 'a,(...,.:ﬁ{,\ = Die Gefahren des Ubersteuerns bestehen auch

bei diesem Verfahren, zumal es dabei mehr Para-
meter gibt, die Sie beeinflussen kénnen. Hier sol-
len die zu tiefen Schatten aufgehellt werden. Du-
plizieren Sie die Hintergrundebene und setzen
Sie das Duplikat auf den Modus,Negativ Multi-
plizieren". Da das die bereits hellen Zonen uner-
wunscht zusatzlich aufhellt, miissen Sie sie wie-
der herausnehmen. Da Luminanzmasken nicht
eingesetzt werden sollen, 6ffnen Sie in der Ebe-

|

Fubbareos [ Cae o8]

l___;‘_° nenpalette durch Doppelklick fur die obere EbeL
| outrtepienies o ne die,Ebenenstil"-Einstellungen und experi-
o — mentieren mitden,Farbbereich"-Reglern, die Sie

dafiir mit gedriickter Alt-Taste splitten sollten.

4 AbschlieRende Korrekturen

Dabei ist es Ubrigens in diesem Fall egal, ob Sie
die Regler der,Aktuellen” oder der,Darunter lie-
genden Ebene" manipulieren. Hier war das Er-
gebnis immer noch zu dunkel, so dass die Ebene
ein weiteres Mal dupliziert wird, gefolgt von einer
Nachjustierung von ,Farbbereich". Bei Bedarf wie-
derholen Sie das ein weiteres Mal. Zum Schluss
vereinigen Sie alle sichtbaren Ebenen auf eine
neue (Umschalt-, Alt-, Strg-/Befehls- und E-Taste)
und nehmen letzte Korrekturen vor, zum Beispiel
einen Ausgleich derTonwertverteilung oder eine
Séttigungsreduktion. Vor allem die gesplitteten
JFarbbereich"-Regler kénnen, wenn Sie nicht auf-
passen, unschéne Artefakte erzeugen.

5 Uberbelichtetes Motiv

Selbstverstandlich funktioniert das Ganze auch
andersherum, also abdunkelnd fiir ein zu hell wie-
dergegebenes Motiv. Diese Statue ist blendend
weif und misste eigentlich wie Schnee fotogra-
fiert werden, um die Kamera-Automatik auszu-
tricksen. Da mir das bei der Aufnahme nicht klar
war, ist eine nachtréagliche Korrektur unverzicht-
bar. Diesmal gehen Sie umgekehrt vor: Die du-
plizierten Ebenen erhalten den Modus,Multipli-
zieren", per,Farbbereich"-Regler ausgeblendete
Helligkeitszonen betreffen diesmal dieTiefen. Pro-
bieren Sie im Einzelfall aus, ob Sie mit, Tiefen/Lich-
ter", dem beschriebenen oder einem anderen Ver-
fahren zum gewtiinschten Ergebnis kommen.

DOCMA | Doc Baumanns Magazin fir digitale Bildbearbeitung
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Optimierte Raw-Abstimmung

Frage: In Camera Raw gibt es ebenso wie
in Lightroom sehr viele Regler, mitdenen
man ein Bild abstimmen kann. Meine Fra-
ge nun andie Experten: Gibt es bestimm-
te Techniken, umdie ,Bildentwicklung" zu
optimieren oder Reihenfolgen, mitdenen of —]  Belichtung
man zu besonders guten Ergebnissen ge- : ' K e | n i Jeparsior
langt? Schon mal vielen Dank, Erika Gotze

& Falficht
Trinkwasser| <
Antwort: Standardverfahren, die opti- e C,,ﬁ,,lm,t
male Ergebnisse garantieren, gibt es lei-
der nicht - schon weil die Abstimmung
eines Bildes in erheblichem MalRe vom _ Pl
asthetischen Geschmack des Fotogra- Dynamik
fen beeinflusst wird. Wéhrend die einen Ssitigong
auf die Erhaltung jedes Tonwert-Quéant-
chens achten, z&hlt fiir viele andere die
Plakativitat knackiger Kontraste mehr als
die Erhaltung von Details. Auch die Farb-
gebung hangt von Vorlieben ab: Man-
che wollen die Farben erhalten, die bei
der Aufnahme vermeintlich zu sehen wa-
ren, andere finden das aber zu langwei-
lig und schaffen sich schon bei der Bild-
abstimmung eigene Farbwelten, die
von der Wirklichkeit bestenfalls inspi-
riert sind. Ich will hnen an einem Bei- e _ _ s
spiel zeigen, wie man zu Farben gelangt, o T R ) Ke in
die so intensiv daherkommen, als woll- R < 1.
ten sie fiir Kodak-Filme werben. Im ers- Irinkwasse Trinkwasser
ten Schritt,neutralisieren” Sie das Bild. . : 2
Kontrollieren Sie, ob alle Regler in den
,Grundeinstellungen" von Camera Raw
auf Null gesetzt sind. Ausnahmen bilden
nur die,Helligkeit" mit einem Wert von
,+50" und der Kontrast mit einem Wert
von,-50". Nun sehen Sie eine farblich
recht drége Fassung lhres Bildes, in der
sich aber alle Férb- und Kontrastfacetten
der urspriinglichen Belichtung gut er-
kennen lassen - ein echtes Raw-Bild also.
Um die Kontraste einzustellen, vermei-
den Sie den - nahe liegenden - Einsatz
des Reglers ,Kontraste". Stattdessen stim-
men Sie die Kontrastverhaltnisse mit den
Reglern,Schwarz"und,Helligkeit"ab.Je
nach Motiv empfiehlt es sich, danach die
so entstandenen sehr kraftigen Farben
nur durch Abschwéchen der, Sattigung" —
oder durch die Kombination Séttigungs- Kein
reduktion und Erhéhung der,Dynamik" oy n
anzupassen, damit sie trotz aller Inten- Tnnkwasser
sitat natiirlich bleiben. Zum Abschluss - -
Uberpriifen Sie, inwieweit Details in den
Lichtern und Tiefen herausgearbeitet
werden sollten und stimmen die Reg-
ler,Reparatur" und,Flllicht" entspre-
chend ab. Erst jetzt (wenn Uberhaupt),
also ganz zum Schluss, kommt der Reg-
ler,Kontrast"zum Einsatz, um die Farben
gegebenenfalls weiter zu verstarken.

Kantrast

Reparatur

Sattigung - Fillicht
—_—
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Black and White

Schwarzweil3bilder gelten nach wie vor als die Konigsdisziplin der Fotografie. Um in Photoshop
aus Farbe optimales Schwarzweil3 zu generieren, gibt es viele Wege. Ob ambitionierte Techniken
oder doch Standardmethoden zum bestméglichen Ergebnis flihren, erklart Ginter Schuler.

eheimtipps zu Spezialfilmen oder
Gausgefa]lenen Dunkelkammertech-

niken - das war einmal. Kreative Ent-
wickler von Schwarzweil3abziigen setzen
heutzutage auf die Leistung ihres Rechners.
Selbst das Material, auf dem aufgenom-
men wird ist nicht mehr schwarzweif3, son-
dern farbig. Der Grund: Farben transportie-
ren die nétigen Informationen, die spater
in Schwarzwei3 umgewandelt werden. Da-
her ist es naheliegend, diesen Prozess in aller
Ruhe am Computer vorzunehmen.

Adobe Photoshop bietet fir das Umwan-
deln von Farbbildern in Graustufenbilder ver-
schiedene Mdglichkeiten. Der Standardbe-
fehl ,Bild > Modus > Graustufen" ist fiir den
Anfang zwar nicht schlecht, das Programm

Rot-Kanal Blau-Kanal

Landschaftsfoto: Rot, Griin oder Blau?

Die vier Abbildungen zeigen das urspriingliche Farbbild sowie drei
Graustufenversionen aus den Kanélen Rot, Griin und Blau. Die un-
terschiedlichen Akzente kommen klar zum Vorschein. Fir drama-
tische Himmel sind Graustufenbilder aus Rot fast unumgéanglich.
Allerdings liefert Griin in der Regel bessere Durchzeichnung. Wie
im Workshop zu sehen ist, stellen sich &hnliche Abwégungsfragen

auch bei Portrat- und Personenaufnahmen.

verbirgt jedoch noch ein paar ambitionier-
tere Umwandlungswege. Zu dem in den letz-
ten Jahren stark genutzten Tool,Kanalmixer"
gesellte sich ab Version CS3 ein neuer Be-
fehl mit dem Namen ,Schwarzweil3". Ande-
re Techniken fiihren Uber den ,Lab-Modus"
oder den nicht so bekannten Befehl ,Kanal-
berechnungen".

Grundkenntnisse der Farbtheorie kdénnen
beim Umwandeln sehr hilfreich sein. So set-
zen sich RGB-Bilder - in aller Regel die Aus-
gangsbasis - aus drei ,Graustufenkanélen"
zusammen: Rot, Griin und Blau. Sie enthal-
ten die markantesten und akzentuiertesten
Graustufenversionen. Eine Spezialitat von
Rot sind etwa helle Hautténe und dunkle,
kontrastreiche Himmel. Griin eignet sich da-
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1 Ausgangsfoto

Fir Klassisches Schwarzweil? ist diese Personenaufnahme gera-
dezu pradestiniert. Heftige Farbunterschiede mit stark geséattig-
ten Farben finden sich zwar nicht im Bild, nichtsdestotrotz bieten
die vorhandenen Farben gute Ansatzpunkte flr unterschiedliche
SchwarzweilRausarbeitungen. Im Mittelpunkt stehen dabei die
typischen Portréatbild-Herausforderungen: Haut und Gesicht sowie

Black and White | WORKSHOP [

gegen fiir ausgewogene Kompositionen so-
wie fur Landschaftsaufnahmen. Die Grau-
stufenversion im Blau-Kanal wirkt allerdings
nur bei wenigen, ganz speziellen Bildern.
Am besten, Sie experimentieren hierzuein
wenig. Wie sich die Unterschiede bei einer
Landschaftsaufnahme bemerkbar machen,
erkennen Sie in der abgebildeten Beispiel-
reihe unten links.

Das Hauptmotiv dieses Workshops ist
eine Personenaufnahme - auch ohne Him-
mel enthélt sie alle Merkmale, um Hellig-
keitswerte und Kontraste von Farbttnen un-
terschiedlich zu akzentuieren. Ab Schritt 2
zeigen wir die Auswirkungen von Stan-
dardumwandlungen, Spezialbefehlen und
auch weniger bekannten Vorgehensweisen.
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Helligkeitsakzentuierungen in der Kleidung.
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2 Graustufen

Unter,Bild > Modus > Graustufen” finden Sie Photoshops Stan-
dardbefehl zur Graustufenumwandlung. Intern wird ein Graustu-
fenbild generiert, indem rund 40 Prozent Rot-, etwa 50 Prozent
Gruin- und annéhernd 10 Prozent Blaukanalanteile vermischt wer-
den. In den meisten Fallen sind die Ergebnisse akzeptabel bis gut.
Den Befehl ,Sattigung verringern” sollten Sie fiir diesen Zweck al-
lerdings lieber meiden.
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4 Kanalmixer: Rot-Version

Das unter,Bild > Anpassungen" gelegene Feature ,Kanalmixer" er-
madglicht es Ihnen, eine Graustufenversion aus den Helligkeitswer-
ten der einzelnen Kanéle zu erstellen. Wie fast alle Befehle unter
LAnpassungen"” ist es am flexibelsten als Einstellungsebene zu be-
arbeiten. Wichtig ist die Aktivierung der Box,Monochrom". Hier
wurden die Rot-Werte durch negative Griin- und Blau-Werte zu-
satzlich betont; der Wert fiir,Gesamt" soll nah bei 100 liegen.
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3 Lab-Helligkeit

Viele Bildbearbeitungs-Profis bevorzugen eine alternative Metho-
de: die Umwandlung des Lab-Helligkeitskanals in ein Graustufen-
bild. Hierzu wandeln Sie das Bild tiber,,Bild > Modus > Lab-Modus"
um und markieren in der Kanalepalette den Kanal ,Helligkeit". An-
schlieRend wechseln Sie tber ,,Bild > Modus > Graustufen" den Mo-
dus. Das entstandene Graustufenbild zeigt eine ausgewogene Bild-
helligkeit. Nachteil: Kontrast bei manchen Bildern unzureichend.
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5 Schwarzweil3; Griin-Version

Der neue CS3-Befehl ,SchwarzweiR" hat sofort viele Anhénger ge-
funden. Anders als der ,Kanalmixer" ermdglicht lhnen ,Schwarz-
weill", die Helligkeitswerte einzelner Farbspektren aufzuhellen oder
abzudunkeln. Im Beispielbild wurde der ,Griinfilter" angewandt.
Obwohl dabei einige Details der Kleidung verloren gingen, ist die
Durchzeichnung besser als bei der Rot-Version des,Kanalmixers".
Ein weiteres groR3es Plus sind die dunklen Lippen.



Lichter

Stirke. 0 %
Tonbrelte 30 X
Radius 25 Px

6 Schwarz aus CMYK

Farbkanéle kénnen auch jenseits von RGB interessant sein. Hier
wurde das Bild in CMYK umgewandelt, der Schwarz-Kanal, wie in
Schritt 3 beschrieben, markiert und anschlief3end in ein Graustu-
fenbild konvertiert. Bei den meisten CMYK-Voreinstellungen gene-
riert Photoshop eine sehr helle, kontrastreiche und abgespeckte
Schwarz-Version. Um mehr Zeichnung zuriickzuholen, wurden die
Lichter mit dem Befehl , Tiefen/Lichter" etwas abgedunkelt.
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8 Eigene Schwarzweil3filterung vorbereiten

Uber eine Einstellungsebene,Kanalmixer" oder,SchwarzweiR"
schaffen Sie auch die Voraussetzungen zur Anwendung anderer
farbbezogener Algorithmen. Wichtig dabei ist, dass die Graustu-
feneinstellungen des gewahlten Tools,farbneutral” sind. Beim,Ka-
nalmixer" aktivieren Sie hierzu die Klickbox,Monochrom" und stel-
len als Kanal werte 33,34 und 33 ein. Bei ,Schwarzweil3" eignet sich
die Standardvorgabe.
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7 Kanalberechnungen

Das im Men,Bild" gelegene Feature,Kanalberechnungen" ermég-
licht Ihnen, zwei unterschiedliche Kanéle mittels Deckkraft und
Fullmethode miteinander zu verrechnen. Hier wurde die Rohver-
sion des Schwarz-Kanals aus Schritt 6 in einen Alpha-Kanal einko-
piert. Anschlie3end multiplizieren Sie diesen mit dem Rot-Kanal.
Das Ergebnis zeigt eine starke Kontrastdynamik. Tipp: Experimen-
tieren Sie auch hier mit unterschiedlichen Einstellungen.
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9 Filterung Uber Farbspektrums-Verschiebung

Kontrast und Helligkeit des Schwarzweif3bildes tunen Sie Uber eine
zusétzliche Einstellungsebene,Farbton/Sattigung”. Wichtig ist, dass
Sie diese unterhalb der,Kanalmixer'- bzw.,Schwarzweil3"-Einstel-
lungsebene anlegen. Die Schwarzwei3helligkeit der Bildfarben ver-
andern Sie durch Verschieben des,Farbton"-Reglers. Deutlichere
Ergebnisse erhalten Sie, wenn Sie zusatzlich den Wert der, Sétti-
gung" erhéhen.
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10 Selektive Farbénderung vorbereiten

Anstatt wie in Schritt 9 die Helligkeitswerte des Schwarzweil3bildes
durch Verschieben des kompletten Farbspektrums zu verandern,
kénnen Sie auch einzelne Farbbereiche des Bildes gezielt aufhellen,
abdunkeln oder kontrastreicher gestalten. Alternativ zu Schritt 9
duplizieren Sie in diesem Fall die Bildebene und wéahlen im An-
schluss unter,Bild > Anpassungen” den Befehl ,Farbe ersetzen".
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12 Zwei Versionen plus Auswabhl

Eine andere Mdglichkeit der Schwarzwei3bild-Generierung besteht
darin, zwei unterschiedliche Graustufenversionen tiber Ebenen und
Ebenenmasken ineinander zu blenden. Bei dieser Bildvariante liegt
in der oberen Ebene eine Graustufenversion des Rot-Kanals, in der
unteren eine aus dem Griin-Kanal. Die obere enthalt zuséatzlich eine
Ebenenmaske, in der Uber, Auswahl > Farbbereich auswahlen" die
Hauttdne bestimmt wurden.

DOCMA | Doc Baumanns Magazin fir digitale Bildbearbeitung
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11 Schwarzweil? Uber Farbe ersetzen

Die Hautténe sind ein naheliegender Ansatzpunkt, da sie bei einer
ausgewogenen Schwarzweil3umsetzung meist zu dunkel sind.
Nehmen Sie mit der Pipette den Hautton auf, stellen Sie den Wert
flrjbleranz" auf 200 und experimentieren Sie im Anschluss mit
JFarbton”,,Sattigung" und, Helligkeit". Die,Sattigung" verstarkt in
der Regel die Kontraste farbunabhéangig,,Helligkeit" hingegen er-
moglicht (wie hier geschehen) eine zielgerichtete Aufhellung.
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13 Zwei Versionen ineinanderblenden

Eine unkomplizierte Méglichkeit zur Optimierung ist das Ineinan-
derblenden unterschiedlicher Graustufenbilder Uber die,Ebenen”-
Palette.,Deckkraft" und,Fillmethode" bieten einige Regulierungs-
moglichkeiten. Das Rohmaterial liefern die Bilder aus Schritt 7 und
Schritt 12. Das zweite ist mit reduzierter Deckkraft (60 %) in die da-
runterliegende Ebene geblendet. Das Ergebnis kann sich sehen las-
sen - siehe Abbildung zu Workshopbeginn.
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Tipps & Tricks

NOTHILFE-TIPPS &TRICKS

Diesmal geht es um Filtersimulation, Hervorheben von Elementen, Rettung alter Dias, noch einmal
Guillochen, fixierte Auswahlformen sowie Korrekturen ungleichmaRiger Lichtverteilung. | Doc Baumann

Bildeffekte wie mit Fractalius

Frage: Ich habe eine Anregung bezuglich eines
Fotoeffektes, weicherauch schon in einem Grafik-
forum diskutiert wurde (jedoch ohne Erfolg), und da
ichihn so genial finde, dachte ich, Sie kénnten viel-
leicht herausfinden, wie man ihn erstellt.

Es handelt sich um den Effekt fractalius'. Es gibt
ein Plug-in, mitdem man solche Bilder erstellen
kann; aber ich finde es interessanter, das ,von Hand"
zu machen, statt nur einen Filter anzuwenden. Die
Bilder, von denenich spreche, sind etwa hierzu fin-
den: http://fotowelt.chip.de/index.cfm?pid= 141-
9&opv=images&forsale=0&camera=0&search=Fra
ctalius&category=-1&subcategory=- i&page=1. Es
wirde mich sehr freuen, wenn Sie herausfinden, wie
man das ohne Spezialfilter hinkriegt, und wiinsche
Ihnen weiterhin viel Erfolg! Julia Stern

Antwort: Ganz genau lasst sich der Effekt ohne
entsprechende Algorithmen allein in Photoshop
nicht erzeugen, aber naherungsweise schon. Ent-
sattigen Sie ein Duplikat ihres Ausgangsbildes
(oben rechts) und wenden Sie dann,Stilisierungs-
filter > Konturen nachzeichnen" an (oben links).
Alternativ kdnnen Sie es auch mit,Konturen fin-
den" oder dem ,Selektiven Weichzeichner > Nur
Kante" versuchen. Klicken Sie in der Kanélepalette
mit gedrickter Strg-/Befehlstaste auf die Darstel-
lung des Kompositkanals, kehren Sie die entstan-
dene Auswahl um und verwandeln Sie sie in Pfade
(Mitte rechts). Nun legen Sie eine neue Werkzeug-
spitze fir den Pinsel an, die zu beiden Seiten spitz
auslauft; gegebenenfalls kann das auch eine sehr
flache, liegende Ellipse sein (,Pinselpalette > Pin-
selform > Rundheit etwa 2%"). Stellen Sie einen
hohen (Mal)Abstand und ,Formeigenschaften >
Steuerung > Richtung" sowie an derselben Stelle
einen mittleren Wert fur,GroRBen-Jitter" und einen
niedrigen fir,Winkel-Jitter" ein (unten links; aus-
fuhrlich mehr dazu in dem Spitzen-Workshop auf
Seite 92.) Erzeugen Sie eine neue Ebene und setz-
ten Sie sie auf den Modus,Negativ multiplizieren",
(unten rechts). Bei aktiviertem Pfad und weif3em
Pinsel als Werkzeug klicken Sie am FuR der Pfadpa-
lette aufdas Icon fir,Pfadkontur mit Pinsel fillen".
Variieren Sie die Parameter der Pinselpalette, bis
das Ergebnis lhren Vorstellungen entspricht.

Konturen nachzeichnen
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Montageelemente abgrenzen

Frage: Fur einen Katalog sollich eine grof3ere An-
zahlvon alten Autos freistellen. Diese sollen dann
Ton-in-Ton auf einen Hintergrund gesetzt wer-
den, dereinem Verlauf aus den Lackfarben ent-
spricht. Oft hebt sich danach das freigestellte Mo-
tivaber kaum noch vom Hintergrund ab. Haben Sie ~
eine Idee, wie man das dezent und unauffallig hin- -
kriegen konnte, ohne starke Effekte zu verwenden?
Sie wurden mir sehr weiterhelfen. Mit freundlichen
Gruf3en, Arno Zipproth
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Antwort: Es gibt sicherlich zahlreiche Mdglich-
keiten, wie man das umsetzen konnte. Ich bin in y
einem solchen Fall einmal folgendermaf3en vor- L
gegangen: Wenn Motiv und Hintergrund unge-
fahr dieselbe Helligkeit aufweisen, lassen sie sich
recht gut mit dem Ebeneneffekt ,Schein nach in-
nen"isolieren. Wahrend ,Schein nach au3en"
eher eine kunstliche Wirkung hétte, die Sie ver-
meiden mdéchten, fallt,Schein nach innen" oft
kaum auf. Da er in der Regel mit hellen Farben
und dem aufhellenden Modus,Negativ multipli-
zieren" operiert, miissen Sie zum Abdunkeln un-
ter,Flllmethode > Multiplizieren" aktivieren, um
das gewuinschte Ergebnis zu erzielen. Passen Sie
dann die Parameter fiir,Gro3e" und ,,Deckkraft”
so an, wie Sie sie haben mochten. Bei nicht zu
hohen Werten fallt die abdunkelnde Verlaufskon-
tur kaum auf.
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Alte Dias retten

Frage: In einem Karton habe ich kirzlich uralte Dias
gefunden, von denenich gar nicht mehrin Erinne-
rung hatte, dass es sie tiberhaupt gibt. Obwohl sie
die ganze Zeit Uiber licht- und fast luftdicht aufbe-
wahrtwurden, sind nur noch die Rotténe tibrigge-
blieben, alles andere ist nahezu verblasst. Nun habe
ich nach dem Scannen versucht, das mit einem Ver-
fahren zu korrigieren, das in einer alteren DOCMA
gegen Farbstiche vorgeschlagen war, dem Einsatz
von ,Gleiche Farbe" und dort ,Ausgleichen”. Das Dia
wird dadurch zwar deutlich besser, erfordert aber
nochimmer viel Nacharbeit. Gibt es noch einen bes-
seren Weg? Heinrich Petersen

Antwort: Sie kdnnen sich viel Arbeit machen und
die einzelnen Farbkanéle Uberjbnwertkorrek-
tur" oder ,Gradationskurven' korrigieren. Das ein-
geblendete Histogramm zeigt, dass in den linken
Bereichen des Rot-Kanals fast keine Information
vorhanden ist. Schieben Sie den Schwarzpunkt-
regler bis zum FuR des,Berges" und auch den
Gamma-Regler ein Stiick nach rechts (unteres His-
togramm), wird das Bild schon deutlich besser. Er-
ganzende Korrekturen im Griin, Blau- und Kom-
positkanal fihren zum nebenstehend gezeigten
Ergebnis. Zumindest bei dem als Beispiel mitge-
schickten Dia-Scan geht es aber viel schneller und
kaum weniger gut mit ,Bild > Anpassungen >
Automatische Tonwertkorrektur".

DOCMA | Doc Baumanns Magazin fiir digitale Bilclbearbeitung
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Auswahlen mit festen Formen

Frage: Lasst sich das Auswahlwerkzeug so modi-
fizieren, dassz.B. Dreiecke, Rhomben oder Trape-
ze (mit unterschiedlichen Winkeln) freigestellt und
eventuell auch gedreht werden kénnen? Oder kann
man das gleiche Ziel auf anderem Wege erreichen?
Hintergrund: Ich muss permanent viele verschie-
dene Bildausschnitte (Dreiecke, Rhomben, Trape-
ze) probieren/variieren, zum Teil auch mehrere in
einem Bild. Die Vorgabe der Auflésung wére nicht
zwingend, denn man konnte das Bild schon vorher
in der notwendigen Auflésung anlegen. Mit freund-
lichen GriiBen aus Elsterwerda, Frank Mehnert

Antwort: Mit dem Auswahlwerkzeug direkt
geht das nicht gut, wohl aber auf einem kleinen
Umweg Uber Pfade, die sich ja leicht in Auswah-
len umwandeln lassen. Aktivieren Sie per U-Tas-
te das Form-Werkzeug und wahlen Sie entwe-
der ein Polygon (die Anzahl der Ecken kdénnen
Sie festlegen) oder eine Form sowie links in der
Optionenleiste,Pfade". (Eigene Pfade lassen sich
speichern Uber,Ebene > Neue Fillebene > Voll-
ton > Vektormaske > Alle ausblenden / Bearbei-
ten > Eigene Form festlegen".) Polygone kdnnen
Sie beim Aufziehen frei skalieren und drehen
und per Leertaste verschieben; die Umschalt-
taste verhilft zu regelmafRigen Formen. Gegebe-
nenfalls regulieren Sie Form, Gréf3e und Position
spater Uber,Transformieren" nach. Abschlie-
Bend bestimmen Sie Uber das Icon der Pfadpa-
lette,Pfad als Auswahl laden".

NOTHILFE-TIPPS &TRICKS

Noch einmal: Guillochen

Vielleicht erinnern Sie sich noch an unsere Tipps &Ticks aus Heft 21, Seite 68. Da hat-
te Rudolf Grotian danach gefragt, wie man fir ein Zertifikat Guillochen erzeugen
kann, also verschlungenen Linien zur Rahmengestaltung. Damals hatte ich lllustrator
als passendes Werkzeug vorgeschlagen. Aber bei meinen Experimenten ab Seite 92
fiel mir ein sehr viel besseres Verfahren ein, das sich direkt in Photoshop anwenden
lasst: Erzeugen Sie einen geschlossenes Rechteck mit abgerundeten Ecken als Pfad.
Dann legen Sie eine neue Werkzeugspitze an, die aus einer Ellipsenkontur von 1 Pi-
xel Breite besteht. Uber,Pinselform > Winkel" drehen Sie sie ein wenig, stellen Gro-
e, (Mal)Abstand,,Formeigenschaften > Steuerung > Richtung" ein und lassen den
Pfad auf mehreren Ebenen mit unterschiedlichen Parametern die,Pfadkontur fullen".
Achten Sie besonders auf den sauberen Anschluss des ersten und letzten Abdrucks.
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Ungleichmafige Ausleuchtung

Frage: Ich mache fiir einen Galeristen Repros und habe oft Probleme
mit ungleichméRiger Ausleuchtung der Bildvorlagen. Wahrend des Fo-
tografierens ist das kaum zu sehen, erstim Nachhinein. Wie kann ich
das in Photoshop am besten ausgleichen? Der Galerist macht das aus
reinem Enthusiasmus und kann sich keinen professionellen Fotografen
leisten. K6nnen Sie mir zeigen, wie ich Bild und Hintergrund gleichmé-
Big weill bekomme? Mit freundlichen GriiRen, Christoph Heek

Tonwerte neu verteilen, Auswahl im Bild laden

Bleiben Sie zuné&chst im Alphakanal (links) und nehmen Sie eine au-
tomatische Tonwertkorrektur vor. Dabei werden die hellsten vorhan-
denen Grauwerte weifd und die dunkelsten schwarz (Hintergrund).
Kehren Sie zum Kompositkanal zuriick und laden Sie dort diesen Al-
phakanal als Auswahl, indem Sie in der Kanalepalette mit gedriick-
ter Strg-/Befehlstaste auf das Vorschaubild der entsprechenden Ka-
nalzeile klicken. Nehmen Sie danach das ,Farbauf nahme"-Werkzeug.

DOCMA | Doc Baumanns Magazin fir digitale Bildbearbeitung
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Hintergrund separat aufnehmen und bearbeiten
Antwort: Um das vorgeschlagene Verfahren nutzen zu kénnen, mis-
sen Sie immer mit derselben Kameraposition und Beleuchtung ar-
beiten. Nehmen Sie zun&chst den leeren, weiRen Hintergrund ohne
Bild auf. Laden Sie die Luminanz des Bildes, indem Sie mit gedriick-
ter StrgVBefehlstaste in der Kanalepalette auf den Kompositkanal kli-
cken. Sichern Sie die Auswahl als Alphakanal. Heben Sie die Auswahl
auf und invertieren Sie die Helligkeitswerte des neuen Kanals.

| Tonwertspreizung:
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Tonwertkorrektur in der Auswahl

Setzen Sie damit Farbaufnahmepunkte an verschieden helle Stellen
des Papiers. Offnen Sie ,Tonwertkorrektur" oder,Gradationskurven"
und hellen Sie innerhalb der Auswahl auf (oben links). Die Info-
palette zeigt Ihnen in der zweiten Spalte, wann die Werte der drei
Aufnahmepunkte ungeféhr tibereinstimmen. Bewahren Sie den Al-
phakanal auf, dann kénnen Sie ihn spater immer wieder als Aus-
gangsbasis einer Aktion zur Korrektur verschiedener Bilder machen.



Bundabschattung beim Scannen aus Blichern

Frage: Ich muss haufig Abbildungen aus alten Biichern scannen. Da-
beiist es praktisch fast unmoglich, die Blicher so stark auf die Glasplatte
des Flachbettscanners zu driicken, dass zum Bund hin keine Abdunklun-
gen entstehen. Kennen Sie ein Verfahren, mit dem sich das vermeiden
lasst. Ich bedanke mich schon jetzt fiir Ihre Hilfe, Bernhard Priifer

»Die richtige Lektiire fiir den, der anspruchsvolle Fragen
beantwortet haben will. Dieses Buch geht in die Tiefel«
Publishe

So werden Sie Photoshop-Profi!

L'ésen Sie dieses Buch, wenn Sie effiziente Problemldsungen
stichen, auf neue Ideen hoffen und auf dem neuesten Stand
der (Photoshop-)Technik sein wollen. Themen sind u.a.
Druckausgabe, 3D, Video, Camera Raw, HDR, Fotobearbei-
tlng, Farbmanagement, Skripting. So werden Sie vom Fort-
geschrittenen zum Photoshop-Profi!

Leseproben sowie weitere Biicher & Video-Trainings zur CS3
finden Sie auf unserer Website: >> www.GalileoDesign.de

NOTHILFE-TIPPS &TRICKS N30

BeOVadakeple X2

Antwort: Scannen Sie immer ein Stiick unbedruckten Papiers mit
(linkes Bild, oben links). Duplizieren Sie den Bereich aufeine neue
Ebene und skalieren Sie ihn vertikal auf Bildhthe, dann soften Sie
die Ebene, fuhren eine automatische Tonwertkorrektur durch und in-
vertieren. Die Ebene Ubertragen Sie in einen neuen Alphakanal, la-
den ihn als Auswahl und hellen das Bild innerhalb der Auswahl auf.
Verzerrungen in Bundnéhe (links unten) lassen sich tbrigens ab CS3
meist gut mit, Transformieren > Verkrimmen" beheben.

* Portofrel im Web bests

unde Video-Lektionen g

Fortgoeschrmitorne Tochmilasm

Galileo Design

765 S., 2008, komplett in Farbe, mit DVD, 59,90 €,
ISBN 978-3-8362-1008-9 >> www.GalileoDesign.de/1416 %

° .=,
Galileo Design

Know-how filir Kreative.




WORKSHOP | Rotieren mit dem Radialen Weichzeichner

Ein Ding drehen

Bei der Darstellung rotierender Objekte hilft der,Radiale Weich-
zeichner". Damit das Ergebnis glaubwurdig aussieht, sollten Sie
allerdings einiges zusétzlich beachten. | Doc Baumann

Bildbearbeiter viel Milhe gegeben haben, den Eindruck von Bewegung zu

vermitteln. So recht gelingen will das aber mitunter nicht. Wir demonstrieren
Ihnen hier zwei Verfahren, mit denen Sie Rotierendes Uberzeugender wiedergeben
kdnnen. Bei realer - fotografisch festgehaltener -Verwischung wird das Objekt am
Ende der Bewegung eingefroren, friihere Zustéande innerhalb der gewahlten Belich-
tungszeit erscheinen abgeschwécht. Die Filter ,Bewegungsunschérfe" und ,Radia-
ler Weichzeichner > Kreisférmig" dagegen verschmieren die Pixel zwar in der Bewe-
gungsrichtung, aber gleichmaRig nach beiden Seiten.

Hinzu kommt, dass die radiale Verwischung immer kreisférmig wirkt - dass aber
ein sich drehendes Rad nur im Idealfall tatséchlich als idealer Kreis abgebildet wird.
Meist erscheint es als Ellipse.

Das erste der beiden hier vorgestellten Verfahren sorgt dafir, dass sich ein Rad
deutlich erkennbar in eine bestimmte Richtung dreht - die Bewegungsverwischung
wird durch eine passende Maske so gesteuert, dass sie nur in der Gegenrichtung der
Rotation eine schwache Spur hinterlasst. Mit dem zweiten Verfahren sorgen Sie da-
fur, dass sich elliptisch abgebildete R&der durch zweifaches Transformieren korrekt
zentriert drehen. Ergdnzend bekommen Sie in einem kleinen Exkurs noch ein paar
Tipps, wie der strahlenférmige,Radiale Weichzeichner" in solchen Féllen richtig ein-
gesetzt und das Filterergebnis nachbearbeitet wird.

Vor allem in der Autowerbung sieht man oft Fahrzeuge, bei denen sich die
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1 Speichen mit Achse in der Bildmitte

Fir etliche der folgenden Arbeitsschritte ist es
wichtig, das Objekt, welches bearbeitet werden
soll, exakt in der Mitte der Arbeitsflache zu posi-
tionieren. Dafir gibt es unterschiedliche Verfah-
ren. Eines wére, die Lineale einzublenden und je-
weils in die Mitte des horizontalen und vertikalen
Lineals eine Hilfslinie zu ziehen; die beiden kreu-
zen sich dann in der Mitte. Beim Aufrufen des
Transformationsrahmens (Strg-/Befehlstaste-T)
wird das Auswahlzentrum angezeigt und kann
direkt dartiber positioniert werden. Einfacher und
schneller geht es so: Alles auswéahlen, ausschnei-
den, wieder einsetzen - die Form landet so ge-
nau in der Bildmitte.

2 Winkel-Verlauf

Auch fur den néchsten Schritt gibt es mehrere
Ldsungen. Ich bin zundchst so vorgegangen:
Neue Ebene einrichten, Kreisauswahl aufziehen,
mit Pixeln flllen, mittig platzieren. Dann rufen
Sie fur die Ebene den Ebeneneffekt,Verlaufsiiber-
lagerung > Winkel" auf. Doppelklicken auf den
kleinen Verlaufsbalken 6ffnet,Verlaufe bearbei-
ten"; dort richten Sie den Verlaufsbalken unten
ein. Unser Rad hat vier Speichen, also brauchen
wir vier Segmente mit weichen WeiR-Schwarz-
Verlaufen und héarteren Schwarz-Wei3-Nachbar-
zonen. 100% geteilt durch vier ergibt 25 %: Die-
sen Abstand haben die Hauptmarkierungen, die
sich mit gedruickter Alt-Taste duplizieren lassen.



3 Drehen unter Sichtkontrolle

Die Alternative wére eine tberlagernde Einstel-
lungsebene vom Typ ,Verlauf’, ansonsten ent-
sprechen die Werte denen aus Abbildung 2. In
beiden Féllen liegt das Drehwinkelzentrum in der
Bildmitte (sofern Sie es beim Einrichten nicht ma-
nuell verschieben). Setzen Sie die Ebene - egal
wie sie zustande gekommen ist - auf halbierte
Deckkraft. Nun sehen Sie direkt, ob der Winkel
stimmt und ob die Ubergangsbereiche etwa so
liegen, wie Sie sich das wiinschen. Diese Ansicht
kénnen Sie sofort beim Anlegen des Verlaufs
wahlen und so auch die Farbmarkierungen des
Verlaufshalkens sowie die sich ergebenden Uber-
gangszonen nach Sicht setzen.

4 Luminanzmaske anlegen

Der nachste Schritt ist unabhéangig davon, wie Sie
den Verlauf angelegt haben - so oder so blen-
den Sie die oberste Ebene wieder mit der vollen
Deckkraft von 100 % ein und klicken dann mit ge-
driickter Strg-/Befehlstaste in der Kanélepalette
auf das Icon der ersten Zeile, des Komposit-
modus. Dadurch wird die Helligkeit der sicht-
baren Pixel anteilig als Auswahl geladen. Diese
Auswahl sichern Sie danach vorsichtshalber in ei-
nem neuen Alphakanal, indem Sie am Ful3 der
Kanalepalette auf das Symbol fur,Auswahl als
Kanal speichern” klicken.

5 Ebenenmaske erstellen

Duplizieren Sie die Ebene mit den Speichen
(Strg-/Befehlstaste-J). Mit der noch immer akti-
ven Auswahl klicken Sie anschlieRend am Ful der
Ebenenpalette auf das Symbal fir,Ebenenmaske
hinzufiigen". Ist die Auswahl aus irgendwelchen
Griinden nicht mehr aktiv, laden Sie sie erneut,
indem Sie in der Kanalepalette mit zusatzlich ge-
driickter Strg-/Befehlstaste auf das Icon des so-
eben angelegten Alphakanals klicken. Selbstver-
stéandlich kénnen Sie fiir alle diese Eingriffe auch
die von Photoshop bereitgesteliten Meni- oder
Kontextmeniibefehle verwenden. Zunéchst an-
dert sich am Anblick des Bildes nichts.

6 Radialen Weichzeichner einsetzen

Zu guten Ergebnissen gelangen Sie, wenn Sie die
untere Speichen-Ebene zunéchst nur leicht mit
dem Weichzeichnungsfilter,Radialer Weichzeich-
ner > Kreisférmig > Sehr gut” bearbeiten (Stér-
ke etwa 3). Auch hier ist es wichtig, dass sich das
zu bearbeitende Objekt genau mittig im Bild be-
findet. Verschieben Sie auf keinen Fall den , Mit-
telpunkt" in dem kleinen Fenster unten rechts

- mir jedenfalls ist kein Befehl bekannt (aul3er
Programm schlief3en und neu 6ffnen), um diesen
Mittelpunkt erneut zu zentrieren. Duplikatebe-
nen des Objekts filtern Sie mit hdherer Starke. Be-
wahren Sie vorsichtshalber immer eine Ebene mit
einer nicht weichgezeichneten Version auf.

Rotieren mit dem Radialen Weichzeichner | WORKSHOP
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7 Radialer Weichzeichner ohne Maske

Schauen wir uns zunéchst an, wie das Speichen-
rad aussieht, wenn es in der tiblichen Weise digi-
tal in Drehung versetzt wird. Wie soeben beschrie-
ben, befindet sich iber der Hintergrundebene die
ausgeblendete Originalversion des Rades, dar-
Uber ein Duplikat, das nur leicht weichgezeichnet
wurde. Da Ebenen mit einer hohen Verwischungs-
starke nur eine geringe Deckkraft haben, emp-
fiehlt sich auch hier deren Duplizieren, gegebe-
nenfalls mit anschlieRender Deckkraftregelung
(vergleiche DOCMA 22, Seite 76). Weiter oben lie-
gende Ebenen kdnnen Sie mit héheren, Starke"-
Werten filtern. In der Kombination ergibt sich eine
recht brauchbare Rotationsdarstellung.

8 Filterwirkung mit Verkettung

Die zuvor angelegte Ebenenmaske (Abbildung 5)
soll dazu dienen, die Drehbewegung nicht ein-
fach kreisférmig zu verwischen, sondern auf die
Bewegungsrichtung (in unseren Beispielen ge-
gen den Uhrzeigersinn) zu beschrénken. Dazu ist
es allerdings wichtig, dass Sie das Verkettungs-
symbol in der aktiven Zeile der Ebenenpalette
zwischen dem leon des Bildes und dem seiner
Ebenenmaske entfernen. In dieser Abbildung ist
die Verkettung noch vorhanden - das Resultat
ist, dass die Filteranwendung nicht nur die Pixel
des Bildes kreisférmig verwischt, sondern ebenso
die der Maske (rechts), die damit nicht mehr ihrer
eigentlichen Aufgabe gerecht werden kann.

9 Deaktivierte Verkettung der Maske

Klicken Sie also vor Ausldsen des Filterbefehls un-
bedingt auf das Verkettungssymbol zwischen
den beiden kons, um es zu entfernen (gelber
Pfeil). Wenden Sie den ,Radialen Weichzeichner"
nun auf die Bildpixel an, so bleibt die Ebenen-
maske davon unberihrt. So wie das Duplizieren
einer Filter-bearbeiteten Ebene deren (gemein-
same) Deckkraft erhoht, setzen Sie bei Bedarf,
und um die beabsichtigte Wirkung zu erzielen,
die Deckkraft einzelner Ebenen herab (links). Da
beim Verdoppeln einer Ebene (StrgVBefehlstas-
te-J) die zugewiesene Ebenenmaske immer auto-
matisch mitkopiert wird, &ndert sich an der Rota-
tionsrichtungsmaskierung selbst dadurch nichts.

10 Einfache Form drehen

Die bisher als Beispiel verwendeten blauen Spei-
chen waren eine einfache Formvorgabe, die nur
Grundziige mit realen rotierenden Objekten aus
der Bildbearbeitungspraxis gemeinsam hat. Et-
was schwieriger wird die Situation bereits, wenn
die Speichen auRen an einen Radkranz stof3en. Je
detaillierter die Ausgangsform ist, um so aufwen-
diger wird die Nachbearbeitung. So kann bei nur
zwei Speichen die Verwischungszone der einen
fast 180 Grad betragen, ohne die andere zu be-
eintrachtigen. Die Verwischung des Radkranzes
wiederum sollte in der Regel nicht maskiert wer-
den; in diesem Bereich muss gegebenenfalls die
Ebenenmaske retuschiert werden.



11 Detailliertere Form drehen

Das beschriebene Problem Iésst sich illustrie-
ren, indem wir der in der vorausgehenden Abbil-
dung verwendeten Felge weitere Details in Form
von Aussparungen und Bohrléchern hinzufi-
gen (links). Besonders die kleinen Locher reagie-
ren empfindlich auf die unterschiedlich starken
Ausblendungszonen der zugewiesenen Ebenen-
maske (rechts); zum Teil bleiben sie sichtbar, zum
Teil werden sie mit den Pixeln der Bewegungsun-
schérfe zugeschmiert. Beim Beispiel unten ist das
weniger der Fall. Hier wurde die Ebenenmaske
sowohl im Bereich des Radkranzes wie in Achsen-
néhe stark weichgezeichnet, das Ergebnis ist da-
her visuell glaubwiirdiger.

12 Siebenstrahlige Felge

Wie bereits erwahnt, fihrt eine groRere Anzahl
von Speichen zu mehr Aufwand. Zundchst
miissen Sie die Strecke des Verlaufshalkens unter
+Verlaufe bearbeiten" nun durch sieben Segmen-
te unterteilen. Da seine Breite 100% entspricht,
macht das jeweils 14,29 %, wobei die numeri-
sche Eingabe keine Kommastellen berucksichtigt.
Wie in Abbildung 3 erléutert, richten Sie die Mar-
kierungen und den Winkel des Verlaufs bei abge-
schwachter Deckkraft der Ebene nach Sichtkon-
trolle ein. Dabei miissen nicht nur die Absténde
zwischen den Segmenten stimmen, sondern
auch die Breiten der Ubergangszonen, wie der
Vergleich mit dem Balken aus Abbildung 2 zeigt.

13 Verwischungsunterschiede

An der echten Felge lasst sich der Unterschied
zwischen der Ublichen Anwendung des,Radia-
len Weichzeichners" und der ebenenmaskierten
Version gut ablesen. In Abbildung 12 sehen Sie
das Ausgangsfoto - achten Sie dabei immer auf
eine maglichst frontale Aufnahme, dazu gleich
mehr -, nebenstehend links die mit dem Filter in
gewohnter Weise vorgenommene radiale Verwi-
schung. Rechts steht das maskierte Ergebnis; die
Rotation gegen den Uhrzeigersinn ist klar zu er-
kennen: Die Speichen sind in der Bewegungsrich-
tung vergleichsweise scharf konturiert, gegen die
Bewegungsrichtung verwischt.

Exkurs: Hintergrundbehandlung

Auto-Montage mit Hintergrund

Bei Bildbearbeitungsbeispielen zur Darstellung
fahrender Autos entdeckt man oft nicht nur un-
befriedigende Drehbewegungen, sondern auch
Méngel der linearen Bewegungsverwischung.
Ein Grund dafr ist das Ignorieren der Perspekti-
ve, ein anderer unterbliebene Retuschen entlang
der Rénder, sofern das Fahrzeug nicht komplett
freigestellt und in eine neue Szene Ubertragen
wurde. Dieser Wagen wurde am Straf3enrand fo-
tografiert (unten rechts); um ihn vor einen Land-
schaftshintergrund zu setzen, wurde nicht nur
dieser ausgetauscht, sondern auch unpassende
Reflexionen in den Scheiben tberlagert.

Rotieren mit dem Radialen Weichzeichner | WORKSHOP
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Arbeitsflache vergroRern, verwischen

Wird der fotografische Effekt des Mitziehens der
Kamera in der Bewegungsrichtung des Fahr-
zeugs simuliert, so st63t man oft auf eine falsche
Verwendung des Filters,Bewegungsunschér-

fe". Dessen parallele VVerwischung ist nur bei einer
Bewegung im rechten Winkel zur Blickachse ange-
bracht. Ansonsten gehen Sie folgendermaf3en vor:
VergroRemn Sie die Arbeitsflache entgegen der Be-
wegungsrichtung seitlich und nach oben (oben).
Fullen Sie den erweiterten Bereich passend, hier
wurde das Bild einfach gespiegelt. Offnen Sie,Ra-
dialer Weichzeichner > Strahlenférmig" und posi-
tionieren Sie in dem kleinen Fenster das Zentrum
in Ubereinstimmung mit der Bildperspektive.

Retusche der Verschmierungen

Auch dieser Fehler ist oft zu beobachten: Zwar
wird das Auto sauber ausgewahlt und vor An-
wendung des strahlenférmigen ,Radialen Weich-
zeichners" auf eine neue Ebene dupliziert, die
Verschmierungsartefakte entlang der Objekt-
konturen im Hintergrund bleiben aber sichtbar
(links). Dagegen gibt es zwei Mittel: Kopieren Sie
mit dem Stempel vor der Verwischung Hinter-
grundbereiche in den Bereich des Fahrzeugs, und
zwar in ausreichender Breite entlang der Kon-
tur. Die weniger gute Alternative: Wahlen Sie eine
passende Pinselspitze und retuschieren Sie den
Randbereich auf der Hintergrundebene mit dem
Wischfinger-Werkzeug (rechts).

14Transformieren und filtern

Da der Wagen nicht parallel zur Bildebene fahrt,
sondern schrag, ist vor der Anwendung des
+Radialen Weichzeichners > Kreisformig" auf die
Rader noch etwas unbedingt zu beachten: Dieser
Filter wirkt immer kreisférmig (anders als etwa
LStrudel", der auch in einer elliptischen Auswahl
funktioniert). Sie kdnnen also nach dem Freistel-
len eines Reifens (oben links) nicht einfach den
Filter darauf anwenden (oben Mitte). Erzeugen
Sie auf einer neuen Ebene zur Orientierung einen
Kreis und verzerren Sie dann das freigestellte Rad
S0, dass es moglichst genau in diesen Kreis passt
(unten links). Erst danach wenden Sie den ,Radia-
len Weichzeichner" an (unten rechts).

15 Fahrendes Auto

Danach reduzieren Sie voriibergehend die Deck-
kraft der Ebene und passen das kreisférmige Rad
wieder der urspriinglichen Form an, die Sie auf
der Ebene darunter erkennen. Die sichtbare Lauf-
flache des Reifens miissen Sie gesondert filtern
und anpassen. Danach sorgen Sie mit einer Ebe-
nenmaske dafir, dass das rotierende Rad wieder
in die Aussparung des Kotfliigels passt. Ein wei-
terer Eingriff betrifft den Schatten unter dem Wa-
gen, der durch die Bewegungsverwischung stark
abgeschwacht wird. In der Abbildung ,Retusche
der Verschmierungen" liegt er als neu angelegte,
multiplizierende Ebene zwischen dem freigestell-
tem Auto und dem StraBenhintergrund.



Illustrator CS3 [ TIPPS & TRICKS

Tipps & Tricks zu lllustrator CS3
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Die erste Version des Logos,
die schon lange durch

Logos interaktiv abpausen spétere Versionen ersetzt
Diejnteraktiv abpausen"-Voreinstellung,Einfarbiges Logo" kann fur die Re- wurde.

konstruktion von Vektorlogos aus Rasterbildern sehr gut geeignet sein. Die
Grafikerin Jolynne Roorda nutzte diese Technik, um ein altes Logo zu Uberar-
beiten. Zwar verfligte sie bereits Uber die Vektorversion dieses Logos; es war

e

jedoch mehrfach tberarbeitet worden und sie wollte eine Version mit saube- Die ungenauen

rem Aufbau produzieren. Sie beschloss, dass sie mit der Rasterung und inter- Pfade sollten

aktiven Abpausung der momentanen Logoversion am schnellsten zu prazise- vereinfacht werden,

ren Pfaden kommen wiirde. um zuk(nftige
Modifikationen zu
erleichtern.

Zun&chst 6ffnete Roorda die Datei mit dem Logo und duplizierte die Ebe-

ne mit der lllustration. Sie wahlte das Logo aus und rasterte es in einer ausrei-

chend hohen Auflésung, so dass sich glatte Kurven ergaben. Dann wahlte sie

Uber die Dropdown-Liste im Bedienfeld,Steuerung"dieVorgabe, Einfarbiges

Logo" aus. Diese Vorgabe paust das Original exakt ab, ignoriert aber weile o m

Flachen, so dass der Hintergrund transparent wird. Im vorliegenden Schwarz- e

weil3logo wird Weild als Teil der Abpausung belassen. Die [Standard]-Vorga- verga [Erfutamtons B SR P DR

be arbeitet mit einem niedrigeren Schwellenwert und paust die Vorlage unge-

nauer durch. Wahlen Sie im Bedienfeld ,,Steuerung" die

Die Standardeinstellungen fiir die Vorgabe,Einfarbiges Logo" kdnnen Sie &n- Vorgabe, Einfarbiges Logo'.

dern, indem Sie auf die Schaltflache,Dialogfenster Abpausoptionen" klicken,

das Kontrollk&stchen,Vorschau" aktivieren und die Einstellungen anpassen.

Nachdem Roorda das Logo abgepaust hatte, wandelte sie die Abpausung mit Die schwarzen Pfade wurden mar-

derSchaltflache,Umwandeln" im Bedienfeld ,Steuerung" in normale Pfade kiert: zuvor wurde die Schaltfla-

zuriick. Sie wusste, dass das Logo in vielen verschiedenen Situationen bend- che,Umwandeln” im Bedienfeld

tigt wiirde, und deshalb sollte es problemlos méglich sein, die Datei auch mit ~Steuerung" betatigt.

alterer Software zu 6ffnen oder zu drucken. Sie wahlte dann den schwarz ge-
fullten Bereich aus und féarbte ihn mit dem Tirkis des Unternehmens.
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San Frandiseo Chronicle

seans "L ELE: CHHRONICLE 200 sccunw

The cconomic recovery look off in 2004 as the CEOs
of the 200 Jargest public companies in the Bay Area guided them
lo a second consecutive year of solid profits and revenues

e, San Ramon
i bif revenn

Relying on cost-cutting measures, improved produclivity and acquisitions,
this year’s Chronicle 200 enjoyed a 103 percent gain in profit from a year ago

. $66.25 BILLION

Portrats mit,Interaktiv abpausen”

Der lllustrator Lance Jackson erzeugte diese Portrats fur einen Sonderbereich
des San Francisco Chronicle Uber besonders bekannte Geschéaftsfiihrer. Jack-
son fertigte zuerst Bleistiftzeichnungen der Direktoren auf Papier an. Er scann-
te diese Zeichnungen, speicherte sie im JPEG-Format und wandte in lllustrator
die Funktionjnteraktiv abpausen” auf die Bilder an. Er passte diejnteraktiv
abpausen'-Einstellungen wie den Schwellenwert an, damit er bei jeder Zeich-
nung exakt den gewtinschten Tonwertbereich erhielt. Jackson wandelte die
abgepausten Ergebnisse um, um die Pfade bearbeiten und ihnen bei Bedarf
zusatzliche Fillungen zuweisen zu kdénnen.

Lance Jaxkson
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Zeichnungen einfarben

Der amerikanische Zeichner Dave Joly zeichnete diesen Roboter als Visualisierungstibung
fur ein Animationsprojekt. Joly fertigte zundchst von Hand eine grobe Zeichnung an. Er
stellte dann fest, dass die neuen Funktionenjnteraktiv abpausen" und,Interaktiv malen"
eine betrachtliche Abkiirzung zwischen seiner Zeichnung und einer ausgefeilten lllustrator-

Grafik darstellten. | Sharon Steuer

Dave Joly
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Links der erste Entwurf der Ro-
boterzeichnung, unten eine ver-
feinerte Version der Zeichnung.

Bild Eingebettet jinal bearbeitet' faeraktiv_abpause)
Bildoptionen im Be- ’-=5"

dienfeld,Steuerung"”
(oben) fur ein mar-
kiertes Bild (links); das
Bild nach Anklicken der
Schaltflachejnteraktiv
abpausen” (rechts).

Ein Klick mit

dem ,Interaktiv
malen"-Werkzeug
auf das Gesicht
des Roboters
ohne Luckensuche
(links) und nach
der Suche nach
grof3en Liicken
(rechts).

Lickenopdonen

& Lixckensuche )
; . [Gropeiodan T8) =
piselstogptbet: [GropeniGoen 18] 1:[ Caeas

[ Beutzerdefiniert: MEE | TT E‘Dﬂjl

Farte fir die Lixkenvorschau: [l Aot HDE |

Yorschay

Das Dialogfenster,Liickenoptionen” und die bei aktiviertem Kontrollkast-
chen ,Vorschau" in der Zeichenfléache rot markierten Liicken.
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1 Roboterskizze zeichnen

Joly zeichnete den Roboter in Corel Painter mit den na-
turlichen Medien. Dann entfernte er tiberfliissige De-
tails und verstarkte die Linien, damit das Bild spater
leichter abpausbar wirde. Als er fertig war, speicherte
er das Bild als Photoshop-Datei.

2 Interaktiv abpausen

In lllustrator kénnen Sie mit,Datei > Offnen" ein Photo-
shop-Bild als neues Dokument 6ffnen. Alternativ flgen
Sie das Bild mit,Datei > Platzieren" in ein vorhandenes
lllustrator-Dokument ein. Wahlen Sie das Bild auf der
Arbeitsflache aus und klicken Sie im Bedienfeld ,Steue-
rung" auf die Schaltflache, Interaktiv abpausen".

Mit der Funktion ,Interaktiv abpausen" pausen Sie das
Bild nicht einfach ab; Sie erzeugen vielmehr auch ein
Jnteraktiv abpausen"-Objekt, das sowohl aus dem Ori-
ginalbild als auch der Abpausung besteht. Anders als
bei einer manuellen Abpausung kénnen Sie die Ab-
pausoptionen anpassen und damit die Ergebnisse auch
nachtraglich noch jederzeit verandern. Im Bedienfeld
~Steuerung” wahlen Se aus dem Popup-Men,Vorga-
ben" eine Abpausvorgabe oder 6ffnen mit der Schalt-
flache,Optionen" das Dialogfenster, Abpausoptionen".
In diesem finden Sie mehr Optionen zum interaktiven
Abpausen. Die Standard-Abpausvorgabe erzeugt hoch-
kontrastige Schwarzweil3strichgrafiken, die sich fur das
interaktive Malen gut eignen. Deshalb musste Joly fir
dieses Projekt keine ,Interaktiv abpausen'-Optionen
andern.

3 Bereiche mit Interaktiv malen fiillen

Bei ausgewahlter Abpausung klickte Joly im Bedien-
feld, Steuerung" auf die Schaltflache, Interaktiv malen”
und konvertierte sie von einem interaktiven Abpaus-
objekt in eine interaktive Malgruppe. Nun enthielt das
Objekt zwar nicht mehr das Originalbild und lief3 sich
nicht mehr erneut abpausen; aber es erhieltjnteraktiv
malen"-Attribute: Joly konnte alle umschlossenen Be-
reiche in der interaktiven Malgruppe fullen und mit ei-
ner Kontur versehen, ohne dass er einen Pfad fur die
Flachen zeichnen musste. Joly aktivierte das, Interak-
tiv malen"-Werkzeug und wahlte aus dem Bedienfeld
~Steuerung" eine Flachenfarbe. Er bewegte dasjnter-
aktiv malen"-Werkzeug Uber einen Bereich und er-
hielt eine rote Kontur, die einen interaktiv fullbaren Be-
reich signalisierte. Wenn er diesen Bereich fullen wollte,
klickte er ihn an. Alternativ zog er Uber mehrere Berei-
che, um sie zu fiillen.

Zunéchst lief die Farbe wegen der Liicken zwischen
den handgezeichneten schwarzen Linien dafiir in die
umgebenden Bereiche. Joly entfernte die Farbe mit
+Bearbeiten > Riuckgangig" wieder und klickte dann
im Bedienfeld,Steuerung" auf die Schaltflache,Li-
ckenoptionen”, um das gleichnamige Dialogfenster
zu 6ffnen. Hier bestimmen Sie tber das Popup-Me-
nu ,Pinsel stoppt bei" oder das Kontrollkastchen ,Be-
nutzerdefiniert" die Grof3e der Liicke, die automatisch
geschlossen werden soll. Bei aktiviertem Kontroll-
késtchen ,Vorschau" signalisieren rote Punkte auf der
Zeichenflache die gefundenen Lucken. Bei diesem
Projekt stellte Joly fest, dass die Einstellung ,GrofRe Li-
cken" gut funktionierte.
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4 Die Zeichnung fertigstellen

Joly farbte den Rest der Zeichnung mit demjn-
teraktiv malen"-Werkzeug ein, wobei er das Fla-
chenfarbfeld bei Bedarf &nderte und auf die ge-
winschtenjnteraktiv malen"-Bereiche klickte
oder dartiberzog. Joly zeichnete auch zusétzliche
Pfade fur weitere Details, Glanzlichter und Schat-
tierungen.

Einige Bereiche, wie die Hufte links unten in der
lllustration, wiesen Liicken auf, die zu grof3 fiir
die Einstellungen der automatischen Liicken-
suche waren. Joly zeichnete fir diese Bereiche
neue Pfade. Er erzeugte diese Pfade aul3erhalb
des interaktiven Malobjekts und fillte sie un-
terVerwendung der traditionellen Methode: Er
wabhlte die einzelnen Pfade mit dem, Auswahl"-
Werkzeug aus und klickte dann das entsprechen-
de Farbfeld an. Sie konnen Pfade auch durch den
Wechsel in den Gruppenisolationsmodus einer
vorhandenen interaktiven Malgruppe hinzufi-
gen. Bei ausgewahlter interaktiver Malgruppe Kli-
cken Sie dazu im Bedienfeld,Steuerung" auf das
Symbol, Ausgewahlte Gruppe isolieren". Der Rah-
men der interaktiven Malgruppe wird darauf- Sehr groRe Liicke in der linken unteren
hin grau. Wenn sich eine interaktive Malgruppe Ecke (oben) und der blaue gefiilite Pfad,
im Isolationsmodus befindet, wird ein neu ge- den Joly zeichnete (unten)

zeichneter Pfad zur vorhandenen interaktiven
Malgruppe hinzugefugt und kann dann mit dem
Jnteraktiv malen"-Werkzeug gefllt werden. Ver-
lassen Sie den Gruppenisolationsmodus mit ei-
nem erneuten Klick auf die Schaltflache.

Joly zeichnete zusatzliche Details als
Pfade Uber dem interaktiven Malobjekt.
Die Fullungen des interaktiven Malob-
jekts wurden hier zur Verdeutlichung
entfernt.

Der Begrenzungsrahmen der interak-
tiven Malgruppe bei deaktiviertem
(oben links) und aktiviertem Isolations-
modus (oben rechts). Der Modus wird
Uber die Schaltfiache ,,Ausgewahite
Gruppe isolieren” (markiert) im Bedien-
feld ,Steuerung"” (unten) festgelegt. I

Irkaraktive “ ' .} )

Malgruppe Ui,

Flache und Kontur mit dem ,Interaktiv malen"-Werkzeug bestimmen

Sie kdnnen bestimmen, ob dasjnteraktiv malen-Werkzeug Flachen oder Konturen farbt. Im Bedienfeld ,Werkzeuge" 6ffnen Sie das Dia-
logfenster,Optionen“fir, Interaktiv-malen"-Werkzeug mit einem Doppelklick auf dasjnteraktiv malen"-Werkzeug und aktivieren oder
deaktivieren die Kontrollk&stchen,Pinselbereiche"und,Pinselstarken”. Wenn nur ein Kontrollkéstchen aktiviert ist, kehren Sie mit gedriick-
ter Umschalt-Taste die Funktionsweise des Werkzeugs voriibergehend um. StandardmaRig farben Sie beispielsweise mit einem Klick Fla-
chen und mit einem Kilick bei gedriickter Umschalt-Taste Konturen. Wenn beide Kontrollkéstchen aktiviert sind, farbt dasjnteraktiv" ma-
len-Werkzeug automatisch die Kontur oder Flache, je nachdem, wie nahe sich das Werkzeug an einer Kontur befindet.
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Pixel in Pfade umwandeln

Sie wollen ein kleines Bild stark vergréRern? Dann gilt Vektorisieren als Lésung Nummer 1.
Allerdings eignet sich die automatische Vektorisierung nur bedingt. Welche Stellschrauben Sie
drehen missen, um mit lllustrator sehenswerte Ergebnisse zu erhalten, verrat Monika Gause.

ange Zeit war lllustrator nicht ge-
L rade Uippig ausgestattet, wenn es um

automatische Vektorisierung ging. Ab-
hilfe schaffte die Funktion ,Interaktiv abpau-
sen" in derVersion CS2. Mit dieser Autotrace-
Funktion erreichen Sie unter den richtigen
Bedingungen sehr gute Ergebnisse. Hierfir
eignen sich vor allem Motive ohne Verlau-
fe, mit gut abgegrenzten Motivkanten und
einer eingeschrankten Farbpalette (vektori-
siert werden hochstens 256 Farbstufen). Mit
anderen Worten: Zeichnungen und Grafiken
- von Comic bis CAD. Dabei l&sst sich man-
ches Foto erstaunlich gut umsetzen, dage-
gen kommen andere nur als Basis fiir eine
Verfremdung in Richtung Pop-Art in Be-
tracht. Gerade Portrats sind aufgrund der
Begrenzung auf 256 Farbténe problemati-
sche Motive fir eine automatische Vektori-
sierung, da sich die subtilen Ubergénge der
Hautténe nur schwer wiedergeben lassen.

Interaktiv abgepauste Bilder sind nicht so-
fort Vektorpfade, sondern zunéchst eine ei-
gene Objektart: sogenannte ,Abpausobjek-
te". Solange sie nicht umgewandelt werden,
behalten sie die Verbindung zum Original-
bild. Wird dieses aktualisiert, veréandert sich
die Abpausung entsprechend. Dadurch ist
es mdglich, die Abpauseinstellungen auch
im Nachhinein noch zu editieren.

Jnteraktiv abpausen" arbeitet in zwei
Schritten: Zuerst wird das Pixelbild ge-
maf den Einstellungen aufbereitet, z.B. mit
Weichzeichnen" oder Veranderung der
JFarbtiefe” sowie der ,Bildauflosung”. An-
schlieflend erfolgt das Abpausen nach lhren
Optionen. Im linken Bereich der Dialogbox
werden die Einstellungen fiir die Bildop-
timierung vorgenommen, rechts sind die
Einstellungen fir die Abpausung. Die gro-
e Kunst beim Einrichten der Abpausopti-
onen besteht darin, eine Balance zwischen

DOCMA | Doc Raumanns Magazin fiir digitale Bildbearbeitung

zwei Extremen zu finden: Bei hoher Genau-
igkeit entstehen zu viele Punkte und damit
unsaubere zackige Kurven sowie unruhige
Flachen, erzeugt man dagegen glatte Pfa-
de, leidet die Genauigkeit. Der Algorithmus
pflegt Ubrigens einen unerwarteten Um-
gang mit der Auflésung der Originalbilder. Es
passiert haufig, dass das Ergebnis mit nied-
riger Auflésung besser wird. Erwartungsge-
maf3 dauert die Berechnung hochaufgelos-
ter Bilder langer - ab einer Breite von 1500
Pixeln erscheint bereits eine entsprechende
Warnung.

Alternativen zu lllustrator gibt es einige:
CorelDraw oder das kostenlose Inkscape bie-
ten ebenfalls eingebaute Vektorisierer. Fir
Furore sorgt der aus einem Forschungspro-
jekt der Stanford University ausgegriindete
Online-Dienst www.vectormagic.com, der
automatische Vektorisierung in sehr guter
Quialitét zum geringen Preis anbietet.

Monika Gause (Piccadilly Circus

Ausgangsfotos: stock.xchng/iofoto.com (Portrét),


http://www.vectormagic.com

1 Datei vorbereiten, Bild platzieren

Legen Sie in lllustrator eine Datei in dem Farbmo-
dus an, in welchem die Fotovorlagen vorliegen.
Ein Moduswechsel bringt Farbveranderungen,
die unter Umsténden nicht zu steuern sind. Plat-
zieren Sie die Fotovorlage bis etwa 1 500x2 000
Pixel - eine hthere Aufldsung bringt nicht not-
wendigerweise bessere Resultate, die Berech-
nung dauert aber langer (mehr dazu in Schritt 8).
Wahlen Sie beim Platzieren die Option,Verknip-
fen". Wie in einem Layoutprogramm hélt lllustra-
tor nun die Verbindung zur Bildguelle und es ist
moglich, das Bild (und das Abpausergebnis) zu
aktualisieren, nachdem Sie es in Photoshop edi-
tiert haben (rechts).

2 Abpausobjekt erstellen

Sie kénnen entweder auf Voreinstellungen zu-
riickgreifen, die sich in einem Men( in der Steuer-
palette befinden, oder aber lhre Abpausoptionen
selbst anlegen. Viele der Voreinstellungen liefern
bereits brauchbare Resultate. Mchten Sie dage-
gen eigene Optionen konfigurieren, wahlen Sie
ausdemVoreinstellungsmenu,Abpausoptionen".
Stellen Sie in der Abpausoptionen-Dialogbox
.Modus > Farbe" sowie folgende Optionen un-
ter,Ansicht" ein:,Raster > Kein Bild" und,Vektor
> Abpausergebnis”. Aktivieren Sie,Vorschau" und
nehmen dann die gewiinschten Einstellungen
vor. Wenn Sie diese als Voreinstellung speichern,
werden sie ebenfalls in der Liste aufgefiihrt.

3 Rauschen unterdriicken

Das Foto wurde schlecht gescannt. Links ist star-
kes griines Rauschen zu sehen, das selbst bei ge-
ringer Farbtiefe mit abgepaust wird. Um Rau-
schen zu beseitigen, verwenden Sie die Option
Weichzeichnen". Sie haben dort mehrere M6g-
lichkeiten, einen Wert einzugeben: Ganzzahlige
Werte Uber den Schieberegler; mit einer Nach-
kommastelle durch Driicken der Pfeil-Tasten oder
indem Sie die Zahlen direkt eintippen. Die Op-
tionen,Maximale Farben",Weichzeichnen" und
.Neu berechnen" bereiten die Bildpixel auf. Akti-
vieren Sie ,Ansicht > Raster > Angepasstes Bild"
und ,Vektor > Kein Abpausergebnis", um das be-
arbeitete Bild zu sehen.

4 In Photoshop andern, aktualisieren
Das Rauschen ist mit den Einstellungen von,,In-
teraktiv abpausen" nicht zu beseitigen. Rufen Sie
daher die,Verknipfungen'-Palette auf, aktivie-
ren Sie das Bild und klicken Sie auf ,,Original bear-
beiten", um es in Photoshop zu 6ffnen. Erhthen
Sie den Kontrast, so dass Sie in den Tiefenberei-
chen eine einheitliche schwarze Flache erhalten.
Danach speichern und schlief3en Sie die Datei
und wechseln wieder zu lllustrator - Sie werden
aufgefordert, das Bild zu aktualisieren. Bestati-
gen Sie, und das aktualisierte Bild wird nicht nur
ausgetauscht, sondern gleich abgepaust. Den im
vorherigen Schritt erhthten Weichzeichnungs-
Wert kdnnen Sie jetzt wieder niedriger setzen.

(3] Platzieren
Aktivieren:  Alle lesbaren Dokumente
= m' Live Trace
i i
“=1 Macintosh HD | * Indizierte Palette-.uif
= ? * indiziert.. adaptiv.til
Schreibtisch | ] Leopardposter.ai
A Programme W Link-akt..sieren.psd [ J
Dokumente Wov Livetrace.png
:h:jslk N lan .
ilder *
¥ o . 11 London- _r-Mann.ai ”
w Favorites

Manm e

o Landan

.
Vo"‘uit‘
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f

Abbrechen
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enutzerdefiniert
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Einfach abpausen
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eue Farbgruppe...
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5 Details

Die Option ,Pfadeinpassung" bestimmt, wie ge-
nau der Pfad an den Bildkanten entlanggefuhrt
wird. Bei einem Wert von 0 erkennen Sie oft die
einzelnen Pixel (ganz links). Meist ist eine Ein-
stellung zwischen 1 und 2 fiir eine genaue Zeich-
nung gut geeignet. Aber auch héhere Werte
(ganz rechts: 10 Pixel) kénnen zu akzeptablen Er-
gebnissen fiihren - abhéngig von folgender Ein-
stellung: Die Option ,Minimaler Bereich" spielt
eine Rolle dabei, wie detailreich das Ergebnis
ausfallt. Ein niedriger Wert sorgt dafiir, dass auch
kleine Flachen dargestellt werden (2. von links:
10 Pixel). Mit einem héheren Wert werden viele
Flachen bereits egalisiert (3. von links: 87 Pixel).

6 Mit eigener Palette abpausen

Beim Abpausen lasst sich eine Anderung des
Farbklimas auf Basis von Farbbibliotheken her-
beifiihren. Dazu l6schen Sie alle vorhandenen
Farbfelder und definieren bis zu 255 neue, indem
Sie in Hlustrators,Farbfelder'-Palette auf,Neu-
es Farbfeld" klicken. Sind Ihre Farbfelder kom-
plett, wahlen Sie,Farbfeldbibliothek als Al spei-
chern" aus dem Meni. AnschlieRend importieren
Sie diese Uber,Farbfelder-Bibliothek 6ffnen > An-
dere Bibliothek > Ihre Bibliothek". Aktivieren Sie
Ihre Bibliothek in den Abpausoptionen unter ,Pa-
lette". Es werden bei der Umsetzung nur Farben
aus der gewahlten Bibliothek verwendet und kei-
ne automatischen Zwischenstufen erstellt.

7 Mit Farbfeldern verfremden

Wenn einzelne Farbttne gezielt gedndert wer-
den sollen, aktivieren Sie in den Abpausoptio-
nen die Einstellung ,Ausgabe in Farbfeldern"”. An-
schliel3end bearbeiten Sie die Definitionen der
Farbfelder, um gezielt bestimmte Farben zu ver-
andern. Fir ein glaubhaftes Ergebnis sollten Sie
auch die Ubergangsfarben zu Nachbarbereichen
entsprechend angreifen. Fir die Farbdnderungen
muss das Abpausobjekt nicht umgewandelt wer-
den. Die Farbéanderungen gehen jedoch verloren,
wenn Sie die Abpausoptionen des Objekts erneut
aufrufen und editieren.

8 Glatte Objektkanten

Wichtiger als die Auflésung ist die Dokument-
groRe derVorlage. Rufen Sie in Photoshop,Bild >
BildgroRe" auf. Deaktivieren Sie,Bild neu berech-
nen" und erhéhen die Dokumentgroi3e. Eine Er-
hoéhung der Auflésung mit moderater Interpola-
tion ist ebenfalls moéglich. Im,Abpausen”-Dialog
in lllustrator wahlen Sie eine Weichzeichnung bis
1 Pixel furr bessere Ubergénge in den Hautparti-
en. Die Aufldsung ist in Photoshop interpoliert,
daher belassen Sie den Wert. Die Pfadeinpassung
sollte 1 bis 2 betragen, um pixelige Kanten zu
vermeiden. Um mehr Details bei den Haaren zu
erhalten, ist,Minimaler Bereich" mit 20 Px eher
gering eingestellt.

Tipp: Bei hoherer Bildgrof3e (rechts) lassen sich die Kon-
turen glatter optimieren als bei héherer Auflésung (links).



9 Hauttone verbessern

Fir das Abpausen des Portréts sollten Sie die
héchstmdgliche Anzahl Farben wahlen - 256.
Doch selbst damit ist das Ergebnis oft nicht op-
timal. Das sehen Sie an den Lichtern und Schat-
ten an Augen und Nase, welche einen leichten
Blaustich aufweisen. Ein besseres Ergebnis erzie-
len Sie, wenn Sie eine auf das Motiv optimierte
Farbbibliothek anlegen. Diese Farbpalette sollte
vor allem Hautttne enthalten und fir die Darstel-
lung des Hintergrunds sowie weitere Bildinhalte
nur die unbedingt nétigen Farben. Um die ange-
passte Farbpalette zu erstellen, machen Sie einen
kleinen Ausflug zu Photoshop.

10 Angepasste Farbpalette

Offnen Sie die Bildvorlage in Photoshop und be-
schneiden Sie sie so, dass das Gesicht den grof3-
ten Teil der Flache einnimmt. Kopieren Sie diesen
Bildausschnitt in eine neue Datei und konver-
tieren Sie diese in den Modus,Indizierte Far-
ben" (Anzahl 255, Methode Selektiv). Wahlen Sie
dann,Bild > Modus > Farbtabelle" und speichern
die Tabelle. Laden Sie sie anschlief3end tber

den Befehl ,Farbfelder ersetzen" in Photoshops
JFarbfelder'-Palette und wahlen Sie dort aus
dem Menu,Farbfelder fir Austausch speichern".
Das indizierte Bild kénnen Sie nun 16schen. Ge-
hen Sie vor wie in Schritt 6, um die Bibliothek in
lllustrators ,Interaktiv abpausen" anzuwenden.

11 Poster im Che-Guevara-Stil

Bei diesem Stil ist die Posterisierung ausdriicklich
erwlinscht. Je nach Weiterverwendung diirfen
Sie in den Abpausoptionen den,Minimalen Be-
reich" nicht zu klein einrichten (fur eine T-Shirt-
Beflockung miissen Details eine Mindestgroe
haben). Mit,Pfadeinpassung" um 5 Pixel wer-
den die Kurven nicht zu ,fitzelig"; trotzdem bleibt
die Person identifizierbar. Die Option ,,Schwel-
lenwert" bestimmt die Ubersetzung heller und
dunkler Bereiche in weil3e und schwarze Flachen.
Wenn Sie in CS3 die Option,Weil ignorieren" ak-
tivieren, erhalten Sie nur die schwarzen Elemen-
te. Da die Person freigestellt werden soll, miissen
Sie anschlieend eine Auf3enkontur zeichnen.

12 Umwandeln

Wenn Sie die Vektorpfade flir eine Weiterbear-
beitung bendtigen, klicken Sie,Umwandeln" in
der Steuerungspalette. Die Nachbearbeitungs-
moglichkeiten sind bei detailreichen Motiven al-
lerdings eingeschrankt, da die automatische
Vektorisierung nicht intelligent ist und keine Zu-
sammenhange oder Objekte erkennt. Anders als
bei einer manuellen Vektorisierung legt die Auto-
trace-Funktion Flachen nicht Uber-, sondern ne-
beneinander. Zum Andem einer Form miissten
Sie zwei aneinandergrenzende Pfade bearbeiten.

Eine Veranderung an automatisch abgepausten Pfaden
hinterlasst Locher (unten Mitte) im Gegensatz zu manuell
vektorisierten Elementen (unten rechts).
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Lieber schnell als gar nie

Sie sind kein Freund von Photoshop-Aktionen, und mit der Stapelverarbeitung stehen Sie auch auf
Kriegsful3? Dann ist dieser Artikel genau das Richtige fur Sie. Hier lernen Sie, wie Sie mit Hilfe des
.Bildprozessors" viele Arbeiten bequem automatisieren kénnen. | Michel Mayerle

ennen Sie Photoshop-Aktionen oder
Kdie ~Stapelverarbeitung”, mit der Sie

massenhaft Bilder im Batchbetrieb
bearbeiten kénnen? Arbeiten Sie denn mit
diesen Funktionen? Vielleicht gehdren auch
Sie zu den Lesem, die die erste Frage mit,ja"
und die zweite mit ,nein" beantworten. Vie-
le Photoshop-Anwender fiihlen sich von der
doch recht komplexen ,Stapelverarbeitung”
eingeschiichtert und meiden sie daher. Da-
bei gibt es seit Photoshop CS2 den kaum be-
kannten,Bildprozessor" der so ziemlich alles
im Repertoire hat, was auch die ,Stapelver-
arbeitung" anbietet. Doch im Gegensatz zur
~Stapelverarbeitung" I&sst sich der ,Bildpro-
zessor' derart einfach und intuitiv bedie-
nen, dass so manch einer der ,Stapelverar-
beitung" den Riicken zugekehrt hat.

Was macht der , Bildprozessor" genau?

Stellen Sie sich folgendes Szenario vor: Sie
kommen gerade von einem Fotoshooting
zurlick und mussen gro3e Bildmengen so
schnell wie maglich zur weiteren Bearbei-

tung im Photoshop-Format und fiirs Inter-
net im JPEG-Format speichern. Um die Sa-
che noch etwas komplizierter zu machen,
miissen die JPEG-Bilder in einer konkreten
Breite bzw. Hohe vorliegen, damit Sie im
Content-Management-System des Kun-
den korrekt erkannt werden. Zusatzlich
wollen Sie die Web-Bilder auch noch mit
einem Wasserzeichen versehen.

Falis Sie jetzt denken, dass da eine Men-
ge Arbeit auf Sie zukommt, liegen Sie al-
lerdings daneben. Denn genau bei sol-
chen Arbeiten kommt der ,Bildprozessor"
ins Spiel. Mit wenigen Mausklicks erledi-
gen Sie alle diese Aufgaben im Handum-
drehen. Also los, ran an die Arbeit!

Wichtige Infos vor dem Start

Sie finden den ,Bildprozessor" im Menii
.Datei > Skripten > Bildprozessor". Sie
kdnnen ihn auch direkt iber Adobe Bridge
aufrufen. In diesem Fall wahlen Sie einfach
“Werkzeuge > Photoshop > Bildverarbei-
tung”. Sie haben richtig gelesen: Die glei-
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che Funktion heil3t in Photoshop anders als
in Bridge.

Beim ,Bildprozessor" handelt es sich nur
um ein Java-Skript und nicht um ein Plug-
in, weshalb dieser auch im Menu ,Skrip-
ten" gesucht werden muss. Fir die gelb-
ten Programmierer unter lhnen: Sie finden
den Source-Code dazu in Photoshops Pro-
grammordner unter ,Vorgaben > Skripten"”.
Wer des Java-Skriptens méchtig ist, darf die-
sen Code problemlos anpassen und aban-
dern. Adobe hat nichts dagegen, solange die
Software nicht unter eigenem Namen wie-
der in Umlauf gebracht wird. Auf der Adobe
Exchange-Website kbnnen Sie (ibrigens wei-
tere Programm-Bausteine, die dem ,,Bildpro-
zessor' sehr ahnlich sind, herunterladen.
Zum Nachristen fur Photoshop CS finden
Sie den ,Bildprozessor" in den Arbeitsmate-
rialien auf www.docma.info.

Noch ein Tipp zum Start: Bevor Sie den
JBildprozessor" aufrufen, sollten Sie darauf
achten, dass sich alle zu bearbeitenden Bil-
der in einem einzigen Ordner (ohne Unter-
ordner) befinden.


http://www.docma.info

1 Quelle und Zielort bestimmen

Zuerst mussen Sie dem, Bildprozessor" mit-
teilen, wo sich die zu verarbeitenden Bilder
genau befinden. Diese kdnnen entweder in
einem Ordner liegen oder aber allesamt be-
reits geoffnet sein. Interessant ist auch die
Option,Erstes Bild 6ffnen, um Einstellun-
gen anzuwenden". Falls Sie zum Beispiel ei-
nen Ordner voller Raw- oder DNG-Bilder als
Quelle angegeben haben, sorgt diese Opti-
on dafir, dass das erste Bild in Camera Raw
geodffnet wird. Sie kdnnen jetzt bequem alle
gewiinschten Einstellungen in Camera Raw
vornehmen und auf,Fertig" klicken. Die so-
eben vorgenommenen Einstellungen wer-
den jetzt auch fur die restlichen Bilder ver-
wendet. Als Speicherort kann entweder der
aktuelle Ordner oder ein neues Verzeichnis
definiert werden.

2 Dateityp wéhlen

Sind Quelle und Ziel erst einmal bestimmt,
geht es ans Eingemachte. Unter,Dateityp”
wahlen Sie das gewiinschte Speicherformat
fur Ihre Bilder. Praktisch ist, dass Sie Ihre Bil-
der in einem Durchgang als Photoshop-Da-
tei, TIFF und JPEG (Qualitat 12 ist die beste
Qualitat) speichern kdnnen. Der,Bildprozes-
sor" legt die Bilder fein sauberlich nach Da-
teityp sortiert in eigenen Ordnern ab. Alle
Bilder lassen sich auch an ein zugewiesenes
Format anpassen. Tragen Sie dazu unter
dem Punkt,An Format anpassen" einfach
die gewiinschten Pixeldimensionen ein.

3 Aktionen ausfiihren

Der,Bildprozessor" spielt auf Wunsch auch
eine beliebige Photoshop-Aktion ab. Dies
geschieht alles ohne nervige Zusatzopti-
onen, die Sie in der,Stapelverarbeitung"
peinlichst genau definieren miissen. Auch
Warnmeldungen werden automatisch
unterdriickt und die Bilder von allein,

mit den bereits bestehenden Bildnamen,
gespeichert. Wenn Sie die Dateien dennoch
umbenennen mussen, kénnen Sie dies
mit der,Stapel-Umbenennung"” im Meni
Werkzeuge" in Bridge nachholen.

4 Arbeitsschritte speichern

Stapelverarbeitungen kénnen in Form von
sogenannten,Droplets” fiir den spateren
Einsatz gespeichert werden. Auch der
LBildprozessor" speichert auf Wunsch seine
Einstellungen in einem simplen Textdoku-
ment, welches spater durch Driicken des
,Laden"-Buttons wieder importiert werden
kann. Alles in allem befinden sich der,Bild-
prozessor" und die,Stapelverarbeitung"
beinahe auf Augenhéhe. Aber dank der
intuitiven Bedienung bevorzuge ich bereits
seit Photoshop CS2 in den meisten Fallen
den ,Bildprozessor" - und Sie?

Camara Riw 441 - J1HG
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TIPPS & TRICKS | Aktionen

Aktionen: Tipps & Tricks

Auf den folgenden beiden Seiten lernen Sie hilfreiche Aktionen kennen, die
Ihren Alltag massiv vereinfachen kénnen. Sie nehmen lhnen nicht nur Arbeit ab,
sondern unterstitzen Sie sogar bei einigen Problemen. | Michel Mayerle
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Renderprioritat als WYSIWYG

Ob Sie nun Photoshops mitgelieferte Farb-
einstellungen benutzen oder auf Empfeh-
lung der EQI arbeiten, eine Frage bleibt be-
stehen: Welche Renderprioritét sollen Sie fiir
Ihr Bild verwenden? Klar, Sie kdnnen es sich
einfach machen und alle Ihre Bilder nach
den gleichen Vorgaben konvertieren. Leider
ist es aber so, dass nicht jedes Bild gleich gut
auf die verschiedenen Renderprioritaten re-
agiert. Ware es nicht schon, wenn Sie einen
Ubersichtlichen Vergleich fur jedes Bild hat-
ten, mit dessen Hilfe Ihnen die Entscheidung
wesentlich leichter fallen wiirde? Dies ist mit
einer Aktion problemlos umsetzbar.

Zuerst missen Sie entscheiden, wie vie-

le Renderprioritdten Sie miteinander ver-
gleichen wollen. In diesem Beispiel sollen
es,Perzeptiv', Relativ farbmetrisch" und
LSattigung"” sein. Erstellen Sie ein neues Akti-
onsset und starten Sie mit der Aufzeichnung
einer neuen Aktion. Via ,Bild > Duplizie-
ren" erstellen Sie eine Kopie des Original-
dokumentes. Dieses Duplikat konvertieren
Sie im MenU ,Bearbeiten > In Profil umwan-
deln" mit einer ersten Renderprioritét in

den Zielfarbraum (am besten den CMYK-Ar-
beitsfarbraum). Auf Wunsch kénnen Sie fiir
das soeben konvertierte Bild auch noch den
Softproof einschalten. Kehren Sie anschlie-
Rend zum Originalbild zurtick und wieder-
holen Sie diese Schritte fiir die restlichen
zwei Renderprioritaten. Wenn Sie mit lhrer
Arbeit fertig sind, werden Sie vier Bilder am
Monitor haben: Das Original plus je ein Bild
fur jede Renderprioritat. Damit Sie sich das
Resultat in aller Ruhe Ubersichtlich am Mo-
nitor anschauen konnen, wahlen Sie zum
Schluss noch,Fenster > Anordnen > Neben-
einander". Vorsicht: Dieser letzte Befehl kann
nur dann in einer Aktion hinterlegt werden,
wenn Sie ihn mit Hilfe der, Aktionen"-Palette
als Meniibefehl einfiigen. Viel Spal’ beim
Vergleichen der Renderprioritéten.
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Bildberechnungen
mit mehr Kontrolle

In Photoshops, Bild"-Men verstecken sich die leider oftmals miss-
achteten, Bildberechnungen". Damit lassen sich zum Beispiel ein-
zelne Kandle eines Bildes in einem beliebigen Blendmodus in eine
bestimmte Ebene rechnen. So praktisch die,Bildberechnungen"
auch sind, haben sie trotzdem einen erheblichen Nachteil: Sie las-
sen sich nach der Anwendung nicht mehr editieren. Eine einfache
Aktion schafft Abhilfe. Gehen Sie dazu folgendermaf3en vor:
Erstellen Sie zuerst wieder ein neues Aktionsset und eine neue Ak-
tion. Aktivieren Sie in der,Kanale"-Palette den ersten Kanal. Wah-
len Sie mit,Strg/Befehl-A" den gesamten Kanal aus und wech-
seln Sie wieder auf die Composite-Kanéle (oberstes Symbol in der

Wasserzeichen erstellen
Wasserzeichen sind ein Dauerbrenner

in der Aktionskiste. Welcher Fotograf
mochte seine Bilder nicht auf die eine oder
andere Art und Weise damit schiitzen?

Ein einfaches Wasserzeichen erhalten Sie
wie folgt: Erstellen Sie zuerst ein neues
Dokument mit transparentem Hintergrund
und schreiben Sie mit dem Textwerkzeug
den gewlinschten Text in einen Textrah-
men. Das kann zum Beispiel eine URL sein.
Markieren Sie anschlie3end diesen Bereich
mit dem Auswahlwerkzeug und wahlen Sie
im,Bearbeiten"-Menli den Befehl ,Muster
festlegen”. Offnen Sie jetzt ein Bild, welches
Sie mit einem Wasserzeichen versehen
mochten. Erst jetzt beginnt die Aufzeich-
nung der Aktion. Mit einem Doppelklick auf
die Bildebene 6ffnen Sie die,Ebenenstile”.
Wechseln Sie zum Bereich ,,Musteriiberla-
gerung" und wahlen Sie dort das soeben
erstellte Muster aus. Passen Sie bei Bedarf
die Deckkraft und die GréRRe des Musters an
- fertig ist das Wasserzeichen.
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Kandle"-Palette). Erstellen Sie in der Ebenenpalette eine neue lee-
re Ebene, die sich oberhalb aller anderen Ebenen befindet. Fi-
gen Sie den Inhalt der Zwischenablage auf dieser leeren Ebene mit
~Strg/Befehl-V" wieder ein. Wiederholen Sie diese Schritte fur die
restlichen Kandle. Aktivieren Sie zum Schluss die soeben erstell-
ten Ebenen und gruppieren Sie diese mit,Strg/Befehl-G". Jetzt ha-
ben Sie pro Kanal eine separate Ebene, die Sie mit individuellen
Blendmodi mit den darunter liegenden Ebenen verrechnen kon-
nen. Im Beispiel oben rechts wurde aus dem linken Bild die rechte
Variante erstellt. Die Ebenen Rot und Griin wurden jeweils im Mo-
dus,Hartes Licht" auf die Hintergrundebene angewendet. Beach-
ten Sie, wie viel mehr Zeichnung jetzt in den einzelnen Blattern zu
sehen ist.
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Rohstofflieferant Raw

Raw-Dateien machen unbearbeitet wenig her, brauchen viel Speicherplatz, lassen
sich nur mit spezieller Software auslesen, und tiichtig bearbeiten muss man sie
auch noch. Warum sich diese Arbeit trotzdem lohnt, weil? Sibylle Mihlke.

as spricht fir die Arbeit mit den
sperrigen Rohdaten aus der Di-
gitalkkamera? Ganz einfach: Hin-

reichendes Fotografie-Know-how voraus-
gesetzt, haben Sie die besten Chancen,
optimale Qualitat zu erhalten. Wenn Sie
nicht mit Raw arbeiten, werden die Bildda-
ten von der Kamera kréaftig verandert, bevor
Sie sie zu Gesicht bekommen - selbst wenn
Sie alle Automatik-Funktionen lhres Fotoap-
parats abgeschaltet haben. Weiabgleich,
Schérfen, Festlegung des Farbraums und
JPEG-Kompression gehéren zu den Eingrif-
fen, die eine Kamera routinemafig an JPEGs
vornimmt. Rohdaten lassen hingegen lhnen
die Kontrolle Uiber diese wichtigen Parame-
ter. Sie enthalten alle Bilddaten, die auf dem

Raw unbearbeitet

Unbearbeitete Raw-Bilder sind wirklich roh. Sie erscheinen oft unspektakular,

dunkel und flau.

Auflosung & Co. einstellen

Auflésung, Bit-Tiefe und Farbraum sind wichtige Parameter fir den
Publishing-Workflow. Im Raw-Konverter kdnnen Sie festlegen, mit
welchen Einstellungen Ihre Bilder in Photoshop gedéffnet werden
sollen. Um Aufldsung, Bit-Tiefe und Farbraum zu veréandern - Ado-
be nennt diese Eigenschaften ,Arbeitsablauf-Optionen" - klicken
Sie den blauen Link unterhalb des Vorschaubildes an. Der Linktext
gibt gleichzeitig Auskunft Uber die aktuellen Einstellungen. Wenn

Speicherchip gelandet sind - nicht blof? eine
von der Kamera errechnete Version davon.
Erst im Raw-Konverter legen Sie fest, mit
welchen Eigenschaften die Rohdatei aus-
gegeben werden soll. Allein Verschlussge-
schwindigkeit, Blende und ISO-Empfindlich-
keit sind fixe Grof3en, die Sie wahrend des
Fotografierens festlegen. Alle anderen Bild-
eigenschaften lassen sich bei der Arbeit mit
Rohdaten justieren: Von der Aufldsung Uber
den Kontrast bis zur Wei3balance, von Kor-
rekturen wie Scharfe, Rauschreduktion und
Objektiventzerrung bis hin zu Kreativ-Jobs
wie Tonung und Schwarzweif3-Umsetzung.
Mit 12-16 Bit pro Farbkanal enthalten
Raw-Bilder auch deutlich mehr Bildinforma-
tion als normale 8-Bit-Dateien. So entsteht

L Raw bearheitet

Aus Rohdaten lasst sich viel herausholen: Mit nur wenigen Klicks erzeugt das

mehr Spielraum fur die Bearbeitung. Ton-
wertverluste oder Probleme bei der Bildkor-
rektur treten viel seltener auf.

AulRerdem arbeiten Sie zerstorungsfrei,
wenn Sie Raw-Daten mit Adobe Camera
Raw (oder einem anderen Konverter) ver-
andern. Denn Anderungen werden nicht in
der urspriinglichen Datei gespeichert, son-
dern extern. Die Ausgangsdatei bleibt da-
bei unveréndert, der Raw-Konverter er-
zeugt daraus beliebig viele unterschiedliche
Bildfassungen.

Fazit: Raw-Dateien haben viele Vortei-
le. Und mit Adobe Camera Raw, dem in die
Creative Suite integrierten Raw-Konverter,
lassen sich alle denkbaren Bearbeitungen
schnell und prézise erledigen.

Raw-Modul eine weitaus ansehnlichere Version.

DOCMA | Doc Baumanns Magazin fiir digitale Bildbearbeitung

Sie dann auf ,Bild 6ffnen" klicken und die Datei in Photoshop auf-
machen, werden lhre letzten Werte automatisch als Standard fest-
gelegt. Wollen Sie nur neue Werte einstellen, kénnen Sie das Offnen
in Photoshop umgehen: Stellen Sie die gewtiinschten ,Arbeitsab-
lauf-Optionen" ein und klicken Sie auf,Fertig". Der Raw-Konverter
wird geschlossen, Anderungen der ,Arbeitsablauf-Optionen" wer-
den tibernommen, eventuelle Anderungen am Bild ebenso.




Datei als Smart Objekt 6ffnen

Sind Sie mit den grundlegenden Einstellungen in
Camera Raw fertig, kénnen Sie lhre Bildversion in
Photoshop weiter bearbeiten. Ein Klick auf den
Button ,Bild 6ffnen" 6ffnet die Datei als gewohn-
liches Pixelbild. Der erneute Zugriff auf die Raw-
Einstellungen ist dann jedoch nicht mehr még-
lich. Firr Anderungen miissten Sie eine ganz neue
Bildfassung erzeugen oder in Photoshop nach-
bessern. Ein Trick verschafft lhnnen mehr Bearbei-
tungs-Komfort: Halten Sie beim Klicken auf,Bild
offnen" die Umschalttaste gedrtickt. Der Button
heif3t nun,Objekt 6ffnen"-und Ihr Foto wird in
Photoshop als Smart Objekt importiert. Ein Dop-
pelklick auf die Smart-Objekt-Miniatur in der Ebe-
nenpalette fihrt Sie zu Camera Raw zurtick. Sie
wollen Dateien grundsétzlich als Smart Objekt
offnen? Klicken Sie in Camera Raw auf den blau-
en Link unterhalb der Bildvorschau. Im Dialog
JArbeitsablauf-Optionen” aktivieren Sie die Opti-
on ,In Photoshop als Smart Objekte 6ffnen”. Nut-
zen Sie dann die Umschalttaste wie oben be-
schrieben, um Dateien als Pixelbild zu 6ffnen.

@ A M E e
| Grundeinstedungen
instelungen
Welisbglsich: Wia Aufnahme & Raw-Standards

Vorharige Konvertisrung

Tesmperat )
_u__-—-, ¥ ey Danudtzerdafinierte Einstelungen
Farbton o
= Vorgabe anwenden
Auto
Bekhtung 0,00
in 33 exportieren K
Reparatur fo i
5 e
Foscht o Enstelungen ladan..,
—— — —o Enstelungen spekchern...
S\dmu: o ] Camera Haw-Standards spekchern
- —
= |  Camera Raw-Standards nurcksetzen
Helighst o
; T
Kontrast o
Karhed [}
O - e e ———
Dynamik ]
Shttigurg 0
bffven | | Abbrechen | [ Fetip |

Rohdaten-Handling mit Bridge

Nichts flr grof3e Bildermengen: Der
Export von Raw-Einstellungen aus der
Datenbank in Filialdokumente.
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Wenn Sie Raw-Dateien grundsétzlich als Smart Objekt 6ffnen wollen, kénnen Sie das in den
LArbeitsablauf-Optionen' festlegen.

Wohin mit den Raw-Einstellungen?

Wenn Sie Bilder mit Camera Raw bearbeiten, werden die Anderungen in der Regel
extern gespeichert - entweder in einer Datenbank des Camera-Raw-Moduls oder
in einer separaten Datei (XMP-Filialdokument - die Standardeinstellung). In den
JLCamera Raw-Voreinstellungen" legen Sie die gewtinschte Speichermethode fest
(in Bridge im Menu,Bearbeiten > Bridge", in Camera Raw via StrgVBefehls- und K-
Taste). Fast alle Raw-Applikationen kdnnen XMP-Filialdokumente verarbeiten, die
Verwaltung Ubernehmen Photoshop, Raw und Bridge automatisch. Fir Daten-
tausch, dauerhafte Archivierung und die Arbeit in Multi-User-Umgebungen sind Fi-
lialdokumente also die beste Wahl. Dagegen ist die Camera-Raw-Datenbank un-
flexibler, der Datentausch kompliziert. Es ist jedoch méglich, Raw-Einstellungen
nachtréaglich aus der Datenbank in Filialdokumente zu Uibertragen. Dazu 6ffnen Sie
die betreffenden Dateien in Camera Raw und wéhlen aus dem Camera-Raw-Menu
LGrundeinstellungen" den Befehl,Einstellungen in XMP exportieren".

Zeit sparen beim Raw-Import

Adobe Bridge erlaubt den Direktimport von Bil-
dern aus der Kamera. Das ist nicht so ungewdhn-
lich. Doch es lohnt ein Blick auf die Import-Ein-
stellungen, denn sie sparen viel Sortierarbeit!

Sie finden den Dialog in Bridge unter,Datei > Bil-
der von der Kamera abrufen"”. Ein Klick auf,,Erwei-

Adobe Bridge arbeitet mit Camera Raw und Photoshop nahtlos zusammen. Aber
wussten Sie, dass Bridge und Photoshop jeweils einen eigenen Raw-Konverter ha-
ben? Wenn Sie Photoshops Raw-Modul einsetzen, ist Photoshop firr alle Arbei-

ten blockiert. Nutzen Sie den Bridge-Konverter, kénnen Sie in Photoshop weiterar-
beiten. Um Raw-Dateien in Bridges Raw-Konverter zu 6ffnen, markieren Sie sie in
Bridge und driicken dann Strg-/Befehls- und R-Taste. Um Bilder in Photoshops Raw-
Konverter zu 6ffnen, genlgt ein Doppelklick auf die zuvor ausgewéhliten Dateien.
Sie bearbeiten auch JPEGs und TIFFs vorzugsweise in Camera Raw? Rufen Sie in
Bridge die,Camera Raw-Voreinstellungen" auf(Menti,Bearbeiten™ (Win) bzw.
,,.Bridge"(Mac)). Aktivieren Sie die Option,JPEG-/TIFF-Dateien und deren Einstel-
lungen immer mit Camera Raw 6ffnen”. Das Kiirzel StrgVBefehls- und R-Taste funk-
tioniert jetzt auch fir JPEG und TIFF. Um Camera Raw zu umgehen, driicken Sie die
Umschalttaste und doppelklicken auf das gewtiinschte Bild. Es wird direkt in Photo-
shop gedffnet.

tertes Dialogfeld” zeigt alle Optionen. Per Vor-
schaufenster kdnnen Sie gezielt festlegen, was
importiert werden soll. Ein echter Zeitsparer ist
die Option:,Kopien speichern unter”. Sie ermdg-
licht Ihnen Import und Backup der Bilder in ei-
nem Arbeitsgang. Unter,Durchsuchen" legen
Sie den gewiinschten Speicherort fest. Wenn Sie
Ihre Raw-Dateien lieber im herstellerunabhén-
gigen Rohdatenformat DNG sichern, aktivieren
Sie,In DNG konvertieren”. AuRerdem kénnen Sie
den Bildern Metadaten-Vorlagen, die Sie zuvor
in Photoshop oder Bridge definiert haben, direkt
zuweisen. So erledigen Sie viele Routineaufgaben
wahrend des Imports automatisch mit.
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Was bewirkt eigentlich ,Klarheit"?

Der Regler,Klarheit" macht fast alle Fotos
Jrgendwie besser", aber wie und warum?
Zieht man den Regler weit nach rechts, tre-
ten an den Kanten der grauen Farbfelder
(im Testbild) Farbsdume auf-jedoch nur
bei den mittleren Tonwerten. Veranderun-
gen des Histogramms sind nur zu erkennen,
wenn man sehr genau hinsieht: die mittle-
ren Tonwerte wurden verstérkt. Bei Hautto-
nen ist kaum eine Veranderung zu sehen.
Vergleichen Sie den,Klarheit"-Regler ein-
mal mit,Kontrast"! Wenn man den Kontrast

stérker anhebt, wird das Histogramm kréftig
aufgespreizt, die Tonwertbalken wandern
nach rechts. Und der linke Teil des Testbil-
des verandert sich merklich: die Hautttne
werden ins Rot verschoben, feine Abstufun-
gen gehen verloren - bei Portréts bedeu-
tet das meist Sonnenbrand-Effekt und Ver-
groberung der Hautstruktur. Fazit:, Klarheit"
macht Bilder durch behutsame Kontrast-
steigerung ,knackiger", ohne dass Tiefen
und Lichter ausbrechen. Die Funktion eig-
net sich also auch fiir Motive, bei denen Tie-

fen oder Lichter problematisch sind. Und
anders als die,Kontrast"-Einstellung lasst
sich,Klarheit" auch bei Portrats mit Gewinn
einsetzen. Ubrigens:, Klarheit" arbeitet 4hn-
lich wie der Filter,Unscharf Maskieren". Wie
immer beim Schérfen sollten Sie Ihr Bild
auf 100%-Ansichtzoomen, um die Wirkung
richtig zu beurteilen! Fir gute Ergebnis-

se ziehen Sie den Regler dann so weit nach
rechts, bis Sie erste Farbsdume an den Kan-
ten lhres Motivs erkennen. Dann nehmen
Sie die Einstellungen wieder etwas zuriick.
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Nur bei einer Bildansicht von 100% (oder
mehr) werden Ihre Anderungen auch in
der Vorschau angezeigt. Ein Doppelklick
auf die Lupe bringt das Bild schnell in
den gewtiinschten Darstellungsmaf3stab.
Durch Driicken der Leertaste wechseln
Sie kurzfristig zum,Hand"-Werkzeug, um
sich den gewtinschten Bildausschnitt ins
Vorschaufenster zu ziehen.

Schéarfen in Raw

Auf der Registerkarte,Details"( Strg-/Befehls-, Alt- und 3-Taste) fin-
den Sie die Scharfungseinstellungen von Camera Raw. Doch Vor-
sicht - sollte man Uberhaupt schon wéahrend der Raw-Entwicklung
schérfen? Auf den ersten Blick gehort eher zu viel (Tiefen-Schér-
fe zu den Schwierigkeiten der digitalen Fotografie. Sinnvoll ist fri-
hes Schérfen in Camera Raw jedoch durchaus. Denn selbst die bes-
te Kamera nimmt - auch bei Raw-Dateien - eine Farbinterpolation
vor. Dass dabei eine leichte Unscharfe entsteht, liegt auf der Hand.
Dass man diese korrigiert, ebenso. Auf den Ausgabeprozess abge-

stimmtes (Nach-)Schérfen in Photoshop ist ja nicht ausgeschlossen.

Was passiert beim digitalen Schérfen? Zunéchst werden benach-
barte Pixel miteinander verglichen. Dort, wo unterschiedlich hel-
le Pixel aneinandergrenzen - an den Konturen innerhalb des Bildes
also -, setzt die Scharfungsfunktion an und erhéht den Kontrast.
Dadurch entsteht der optische Eindruck groRerer Schérfe. Mit,Be-
trag" steuern Sie, wie stark der Kontrast benachbarter Pixel erhoht
wird - und bestimmen so, wie kréftig scharf gezeichnet wird. Der
+Radius" legt fest, wie breit der Konturbereich ist, an dem die Kont-
rasterhdhung greift. Achtung:,Betrag" und,Radius" wirken viel in-
tensiver als ihre Pendants in Photoshops,USM" und sollten vorsich-
tig eingesetzt werden.
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Extremwerte, auf ein Testbild mit Haut- und
Grautdnen angewendet, machen das Wirkprinzip
deutlich. Nur in den Mittelténen wird der Kontrast
sanft angehoben, der breite kontrastverstarkte
Bereich lauft weich aus.

Vorschau der Konturenmaske bei
gehaltener Alt-Taste.

Ganz neu ist der Regler,Details". Damit stellen Sie ein, ob die Schér-
fung Motivkanten betont (niedrige,Detail"-Werte) oder ob auch
Texturen und Strukturen im Bild hervorgehoben werden (hthere
Werte). Eine zu rabiate Schérfung kdnnen Sie mit,Details" schnell
feinjustieren, ohne minutenlang im Wechsel ,Betrag" und ,Radius"
zu verschieben. AulRerdem unterdriickt,Details" unerwiinschte
Halo-Effekte an den Konturen.

Schérfen macht Fotos nicht nur knackiger, es kann auch Bildsto-
rungen hervorheben. Ein wirksamer Schutz gegen unerwiinschte
Nebeneffekte der Scharfung ist ,Maskieren”. Mit diesem Regler er-
zeugen Sie eine Konturenmaske, die die Scharfungswirkung auf
mehr oder weniger deutliche Motivkonturen beschrankt. Ist die Mas-
ke deaktiviert (Wert,0"), werden alle Bildteile in gleichem Maf? ge-
scharft. Je weiter Sie den ,Maskieren"-Regler nach rechts schieben,
desto stérker wirkt die Scharfzeichnung ausschlief3lich auf die Kon-
turen im Bild. Neben diesen beiden méchtigen Helfern bietet Camera
Raw eine geniale Option, die Ihnen gute Kontrolle tber lhre Scharf-
zeichnung gibt: Sobald Sie die Alt-Taste driicken und dabei einen
der Regler bewegen, wechselt die Vorschauansicht und wird zu ei-
ner Maske. Das funktioniert fir alle Schérfungsregler. So kénnen Sie
jede Einstellung sehr genau anpassen.
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Farbstiche loswerden oder gezielt einstellen: Weil3abgleich

Der Weil3abgleich ist ein grundlegender
Eingriff ins Bild, der am Anfang jeder Kor-
rektur stehen sollte. Das,Weil3abgleich-
werkzeug", die Pipette (I-Taste) funktioniert
intuitiv, aber auch sehr subjektiv: Sie klicken
einfach auf einen Bereich des Bildes, der in
natura keinen Farbstich haben sollte - zum
Beispiel ein Stiick Asphalt. Ganz helle Berei-

Camera Raw 4.4.1 - TIFF

che lassen sich nicht anmessen, versuchen
Sie es lieber mit mittelhellen Ténen. Came-
ra Raw definiert den angeklickten Punkt als
neutral und passt alle anderen Tonwerte da-
ran an. Da der Messbereich der Pipette sehr
klein ist und sie nur nach Sicht arbeiten, er-
halten Sie hier Zufallsergebnisse -je nach-
dem, welches Pixel Sie gerade treffen. Wer

genau sein will, braucht eine Graukarte und
solite seine Werte mit dem ,Farbaufnahme”-
Werkzeug (S-Taste) messen. Die Regler sind
Erganzung oder Alternative zur Pipette.

Mit Blau und Gelb wéhlen Sie zwischen ei-
ner kiihlen oder warmeren Farbgebung,
derGriin-Magenta-Regler kann Farbverfal-
schungen ausbiigeln.
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LBelichtung" wirkt viel zu kréaftig und fiihrt zu Zeich-
nungsverlusten in den Lichtern - hier rot hervorgehoben.

Alternative zu dieser Anzeige: Driicken Sie die Alt-Taste,
wahrend Sie die Regler bewegen - kritische Bereiche
werden dann hervorgehoben.

Belichtungseinstellung nach Maf3

Im Camera Raw-Dialog hat Adobe der Be-
lichtungseinstellung gleich sechs Reg-

ler spendiert. So kénnen Tiefen, Mitteltdne
oder Lichter eines Bildes gezielt verandert
und Tonwertverluste minimiert werden. Al-
lerdings gilt es aufzupassen, damit Sie sich
nicht durch standige Ausbesserungsversu-
che im Kreis drehen. Doch wer die einzel-
nen Funktionen genau kennt, spart Zeit und
kommt schnell zu guten Ergebnissen. Der
LBelichtung"-Regler wirkt global auf das ge-
samte Bild. Sehr schnell treten dabei Zeich-
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- Helligkeit, Falllicht & Co.

nungsverluste in Tiefen oder Lichtern auf.
Mit einem Klick auf die kleinen Dreiecke ne-
ben dem Histogramm kdnnen Sie die ge-
fahrdeten Bereiche sichtbar machen (0-/U-
Taste). Ein wenig sanfter ist,Helligkeit", hier
werden nur die Mittelténe verandert. Der
Clou sind aber die Regler, Fulllicht" und,Re-
paratur". Sie setzen bei den dunklen und
hellen Farbténen eines Bildes an - alle an-
deren Tonwertbereiche bleiben dabei un-
verandert. Die,Filllicht"-Funktion hellt
dunkle Bildbereiche sanft auf, wenn ,Be-

lichtung" und,Helligkeit" zu scharf wirken.
Auch Gegenlichtaufnahmen lassen sich so
retten.,,Reparatur” dunkelt helle Bereiche
ab und bringt damit Zeichnung in den Lich-
tern wieder zurtick.,Reparatur” ist also eine
perfekte Ergénzung zu moderaten,Belich-
tungs"-oder,Helligkeits"-Werten.,Schwarz"
hingegen verandert ausschlie3lich die dun-
kelsten Tiefen und kann einem Bild dieTie-
fenwirkung zuriickgeben, die etwa durch
den Einsatz von ,Fulllicht" verschwunden
sein kdnnte.
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Tipps & Tricks: Werkzeugspitzen

Wie Uberzeugt man Werkzeugspitzen davon, auch bei wechselnder Grof3e exakt auf
einem Leitpfad zu kleben? Das war das Thema unseres letzten Photoshop-Ratsels.
Hier verraten wir lhnen den Trick und noch ein paar weitere zum Thema. | Doc Baumann

hotoshops Werkzeugspitzen sind
Pviel mehr als blof3 unterschiedlich ge-

formte Pinsel. Wenn man sich mit ih-
ren vielféltigen Mdglichkeiten néher ver-
traut macht, entdeckt man immer wieder
neue Anwendungsbereiche, die die Arbeit
deutlich erleichtern kénnen.

Dabei kommt es zum einen auf die Form
der angelegten Spitze an, zum anderen auf
die geschickte Kombination der zahlrei-
chen Parameter, die in der Pinselpalette an-

geboten werden. Der erste Aspekt, die Spit-
zenform, war Gegenstand unseres letzten
Photoshop-Rétsels (siehe Seite 102). Der Un-
terschied zwischen den Abbildungen 2 und
3 zeigt, worum es geht: Wird unter,Pinselpa-
lette > Formeigenschaften > GroRen-Jitter"
ein Wert eingegeben, der den Durchmesser
der Spitze zufallsgesteuert variiert, so sprin-
gen die einzelnen Abdriicke im Normalfall
wild hin und her. Schauen Sie genauer hin,
so erkennen Sie, dass das Zentrum der Spit-

ze immer auf dem Pfad sitzt. Soll aber ihre
Unterkante dort platziert werden, miissen
Sie eine Spitze anlegen, bei der diese Unter-
kante im Mittelpunkt der Spitze liegt. Dazu
reicht ein einziges in doppelte Entfernung
gesetztes, schwach deckendes Pixel.

Aber das ist nur ein Beispiel. Ich mdchte
lhnen auf3erdem demonstrieren, wie Sie mit
Spitzen sprihende Funken erzeugen, Farbe
ins Papier auslaufen lassen, Kreise drehen
oder Objektreihen darstellen kénnen.

Mitte einer Spitze festlegen

1 Leitpfad und normale Spitze

Als Pfad verwenden wir die Spirale aus lllustrator,
die Sie mit den Arbeitsmaterialien des letzten Hef-
tes von www.docma.info herunterladen konnten.
Haben Sie unter Photoshop,Voreinstellungen >
Zeigerdarstellung > Pinselspitze mit Fadenkreuz
anzeigen" aktiviert, sehen Sie bei Verwendung ei-
ner Spitze deren Umrisse und im Zentrum ein klei-
nes Kreuz (oben links). Als Spitze habe ich ein
Dreieck gewahlt, als (Mal)Abstand etwa 90%, un-
ter,Formeigenschaften > Steuerung > Richtung".
Klicken Sie am Fu? der Pfadpalette auf das Icon
fur,Pfadkontur mit Pinsel fllen".

2 GroRen-Jitter zuschalten

Fir manche Projekte sind gleichgroRe Elemente
auf einer Spur sinnvoll, in anderen Fallen wirkt
eine zufallsverteilte Variation interessanter. Eine
Spur wie diese kann durchaus angestrebt wer-
den, und zumindest im Falle der unterschiedlich
groRen Kreisabdriicke auf der Spirale lassen sich
viele Anwendungen dafiir vorstellen. Aber im Fal-
le der Dreiecke erscheint das Ergebnis eher unru-
hig, und Sie wiirden sich vielleicht wiinschen, die
Dreiecke geordneter verteilen zu kénnen. Doch
da Photoshop immer ordentlich die Mitten der
Spitzen auf dem Pfad platziert, scheint es hier zu-
néchst keinen Weg zu geben, wie man das Pro-
gramm dazu zwingen konnte.

DOCMA | Doc Baumanns Magazin fiir digitale Bildbearbeitung
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3 Spezielle Werkzeugspitze anlegen

In den Abbildungen 1 und 2 haben wir mit ei-
nem einfachen, auf der Basis stehenden Dreieck
als Spitzenform gearbeitet. Stempeln Sie diese
Form schwarz auf wei3en Grund. Setzen Sie dann
in die doppelte Entfernung zwischen Dreiecks-
spitze und Basis einen Punkt mit einem Durch-
messer von 1 Pixel bei einer Deckkraft von 1 %
(gelber Pfeil). Wahlen Sie den Bereich aus und
bestimmen Sie Uber,Bearbeiten > Pinselvorga-
be festlegen" die neue Spitze. Sie wird nun bei
Verwerndung mit dem Pinsel als Dreiecksumriss
angezeigt, das mittige Kreuz liegt auf der Drei-
eckshasis und weit unten ist ein winziger (hier
verstarkt) dargestellter Punkt zu erkennen.

4 Spitzen-Mitte auf dem Pfad

Damit Sie das Verhalten der Spitzen deutlicher er-
kennen, habe ich hier den auRerhalb liegenden
Punkt verstérkt. In Abbildung 3 sind die Einstel-
lungen in der Pinselpalette ungeféahr dieselben
wie in Abbildung 1 - der Unterschied entsteht
also nur durch das Anlegen der Spitze selbst.
Photoshop platziert nach wie vor das Zentrum
jedes einzelnen Spitzenabdrucks auf dem Pfad,
aber da die GroRe der Spitze bei ihrem Anlegen
den gesamten Bereich der nicht-weil3en Pixel auf
weiRem Grund einbezieht, wirkt das schwach de-
ckende Einzelpixel als untere Spitzenbegrenzung.
Damit liegt nun die Basis des Dreiecks (oder links
der Rand der Kreisscheibe) auf dem Pfad.

5 Spitzen verblassen

Sie kénnen sowohl beim freien Malen wie beim
Fullen einer Pfadkontur an unterschiedlichen
Stellen der Pinselpalette vorgeben, dass eine Wir-
kung ,verblassen" soll. Frilher bezog sich das nur
auf die Deckkraft, daher die Bezeichnung; inzwi-
schen kénnen Sie auch die Spitzengrofie, ihre
Streuung oder Farbvariationen verblassen lassen.
Als Zusatzfrage zum Rétsel wollten wir wissen,
wie die Verkleinerung der Dreiecke zum Spiralen-
zentrum hin gesteuert wird. In diesem Fall geht
die GroRRe der Spitze nach 150 Einzelabdriicken
auf null zurtick (links unten), wahrend die Deck-
kraft nach 120 Abdrticken diesen Wert erreichen
wurde (links oben).

6 Spitzen auf und unter dem Pfad
Photoshop verteilt Spitzen in der Reihenfolge auf
einem Pfad, wie Sie diesen angelegt haben, also
immer vom Anfang zum Ende hin. 1 zeigt eine
normale Verteilung. Bei 2 wurde aktiviert,Formei-
genschaften > y-Achse spiegeln - Zufall". Um eine
Verteilung wie in 3 zu erzielen, miissen Sie einen
Pfad von links nach rechts und dann wieder nach
links zuriick zeichnen. 4 zeigt eine Pfadftillung mit
erweiterter Spitze (wie Abbildung 3)und Grof3en-
Jitter, 5 dasselbe mit einem links-rechts-links Pfad.
Bei 6 schlieflich wurde auf einem einfachen Pfad
bei geringem (Mal)Abstand ein hoher Wert fiir
GroRRen-Jitter zugewiesen,; kleine Spitzen erzeu-
gen so unregelmaf3ig wirkende Malstriche.

Werkzeugspitzen | TIPPS &TRICKS
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7 Entladungsspitze anlegen
L .= Schauen wir uns ein anderes Beispiel an, bei dem

Setrong (Aa

Praraion
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dar, und da der in der fertigen Grafik nur nach au-
Ben abstrahlen soll, muss ihr starkerer Ausgangs-
punkt - sie lauft zur Spitze hin abgeschwacht aus
- die Spitzenmitte bilden. Auch hier ist wieder das
schwache Einzelpixel zwecks besserer Sichtbar-
keit erheblich verstarkt dargestellt. Im nachsten
Schritt wurde,Strom" per, Textwerkzeug > Hori-
zontales Textmarkierungswerkzeug" geschrieben,
die Auswahl verzerrt, dann als Pfad umgewandelt.

Wiy

Mtwramni 8| g die unregelmanige Verteilung von Abdriicken
p L [ noch wichtiger ist und bei dem ebenfalls die Mit-
e w1 te der Spitze flir die Wirkung eine Rolle spielt. Die
W] ey | dafir vorbereitete Spitze stellt einen kleinen Blitz
g.
ai
o
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8 Entladungsdarstellung

Aktivieren Sie den Pfad, wahlen Sie die vorberei-
tete Werkzeugspitze, und geben Sie unter,Pin-
selpalette > Formeigenschaften” einen starken
GroRen-Jitter ein,,Steuerung > Richtung" so-
wie, x-Achse spiegeln - Zufall". Arbeiten Sie még-
lichst mit einem etwas gro3eren (Mal)Abstand
und lassen Sie Photoshop den Pfad dafiir mehr-
fach nachzeichnen; &ndern sie dabei unter,Pin-
selform" den Durchmesser der Spitze und in der
Optionenleiste ihre Deckkraft. Das flihrt zu realis-
tischeren Ergebnissen. Auch die Farbe kénnen Sie
so besser variieren. Bei anderen Projekten liel3e
sich mit derselben Spitze zum Beispiel Fell oder
auslaufende Tinte wiedergeben.

Auslaufende Farbe

9 Spur malen, als Pfad umwandeln

Soll Farbe in Papier mit gleichmafig ausgerich-
teter Faserstruktur auslaufen, gehen Sie folgen-
dermafen vor: Im Hintergrund liegt das Papier,
auf einer neuen Ebene malen Sie die Striche Ih-
rer Zeichnung. Laden Sie die Pixel dieser Ebene
als Auswahl, indem Sie in der Ebenenpalette das
Bildsymbol mit gedriickter StrgVBefehlstaste an-
klicken (links unten) und machen Sie daraus ei-
nen Pfad (Mitte unten). Erzeugen Sie eine oder
mehrere neue leere Ebenen unterhalb der Mal-
striche-Ebene.

T3 | oecinc 1o
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10 Pinselspitze fir das Auslaufen

Soall Farbe ungleichmagig in die Papierfasern aus-
laufen, so verwenden Sie eine Spitze wie in Ab-
bildung 7. Bei der Diffusion in regelmaRig ausge-
richtete Fasem ist eine gerade, zu beiden Enden
abgeschwacht auslaufende Linie oder wie hier
eine kreuzférmige Anordnung besser. In diesem
Fall setzen Sie natiirlich kein auf3erhalb liegendes
Pixel, das Zentrum soll ja in der Kreuzmitte und
bei derVerteilung auf dem Pfad liegen. Ebenso
aktivieren Sie nicht die Option ,Richtung”, da die
Ausrichtung immer gleich bleiben soll. Da diese
Darstellung des Auslaufens auf einer separaten
Ebene liegt, kdnnen Sie das Ergebnis bei Bedarf
zusétzlich leicht weichzeichnen.

DOCMA | Doc Baumanns Magazin fiir digitale Bildbearbeitung
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Finsel:

| e — R A

Pinselspitze rotieren lassen (7]

Fluss: [iun:\‘. l_:] '

11 Mal-Option ,Airbrush”

Halten Sie die Maustaste bei Verwendung einer
Pinselspitze gedriickt, wird ein Abdruck einmal
auf die Arbeitsflache gestempelt, das war's. Der
Unterschied nach dem Aktivieren von ,Airbrush"
in der Optionenleiste besteht darin, dass der Ab-
druck wiederholt wird, solange Sie die Taste dri-
cken. Bemerkbar macht sich das aber erst, wenn
Sie einen hoheren Wert bei,Formeigenschaften >
Winkel-Jitter" vorgeben (obere Reihe). Erganzen
Sie das mit einem - gegebenenfalls weit - au-
Rerhalb liegenden Pixel, ergeben sich auf Knopf-
druck interessante kreisférmige Verteilungen.

Objekte mit Spitzen darstellen

12 Schwarzung und Deckkraft

Malen Sie etwa mit schwarzer Farbe auf einer
weil3en Flache, wirken Werkzeugabdriicke genau
so, wie Sie sie urspriinglich angelegt haben. Das
Problem fiir die Darstellung von Objekten mit
Spitzen ist aber, dass sich das tatsachliche Ver-
halten der Spitzen erst auf leeren Ebenen richtig
zeigt. Die bei der Spitzendarstellung in der Palet-
te weillen Bereiche werden namlich keineswegs
weild wiedergegeben, sondern nur die schwarzen
in voller Deckkraft. Weil3 bedeutet lediglich, dass
die Deckkraft herabgesetzt ist (links unten).

13 Schlauch vorbereiten

Betrachten wir die Vorgehensweise bei der Per-
lenkette in Abbildung 12 noch einmal am Beispiel
eines Metallschlauchs: Zunachst benétigen Sie
zwei Spitzenvorgaben, eine fiir die Struktur (Mitte
links), eine weitere von exakt gleicher Grof3e, aber
komplett schwarz, fiir die Deckung (Mitte rechts).
Erzeugen Sie eine neue Ebene und zeichnen Sie
einen Pfad (1). Fullen Sie die Pfadkontur auf der
Ebene mit der Strukturspitze (hier mit,GroRRe ver-
blassen) (2). Auf der Ebene darunter fiillen Sie den
Pfad mit identischen Einstellungen weil3 mit der
zweiten Spitze (3); in der Uberlagerung ergibt sich
die kombinierte Ansicht (4). Vereinigen Sie die
beiden Ebenen und setzen Sie eine Einstellungs-
ebene vom Typ,Verlaufsumsetzung" mit Schnitt-

maskenverknipfung dartiber (5). it e 2
e e I G
14 Schlauche auf Ebenen D‘"
Die Vorgehensweise bei der Perlenkette war hn- woe [W e
lich: Eine Spitze fur Glanz und Rundung, eine - : il
weitere fir die Ebene darunter zur deckenden s
Fiillung (hier beige). Zur weiteren plastischen e P
Wiedergabe von Objekten kann der Ebeneneffekt '_[:] i
LAbgeflachte Kante ..." beitragen. Uberschnei- s ¢ M vesmenic
dungen von Spuren waren so nur mit viel Miihe ..j i 2l
darstellbar; dafiir erzeugen Sie besser die Formen e
wie hier den Schlauch separat auf mehreren Ebe- —
nen und sorgen dann mit Ebenenmasken und | -
Schattenebenen dafiir, dass eine iiberzeugende d s o
Verschlingung der Spurreihen entsteht. IV 31 AL
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Roderick Macdonald

Digital fotografieren / Akt
Akt ist ein klassisches Fotografie-Thema.
Erfafren Sie Geheimnisse hinter auBerge-
wihnlichen Bildern, Es wird gezeigt, was
die digitalen Techniken mit sich bringen,
vom Bildarrangement bis zur Ausgabe.
Zudem ist das Buch Ideengeber bej Ac-
cessoires, Models und vielem mehr.

1445, Bilderdruck, Paperback
Nr: 91-30-004

€27,95

Adabe Phatoshop
Lightroom

Thomas Bredenfeld
Adobe Photoshop
Lightroom 1.3

Lightroom  bietet professionellen Foto-
grafen Maglichkeiten, die bis jetzt weder
die digitale noch die analoge Welt bieten
konnte. Es wird ein Werkzeug zur Verfii-
gung gestellt, das neben Photoshop einen
Platz findet. Das Training zeigt den profes-

sionellen RAW-Workflow mit Lightraom.
DVD 5§ Std. Videotraining
Nr:91-800-14 €29,95

) Pl

Die besten

Phil Malpas

Farbe

Die Voraussetzungen fiir dramatische, emo-
tionale und kraftvolle Fatografien sind Licht
und Farbe. Der fotografische Erfolg ist ab-
héngig von der Art und Weise, wie wir mit
Farben umgehen Dieses Buch zeigt lhnen
die Grundlagen der Farbtheorie, Es erklart,
wie Sie meisterhaft dynamische Bilder mit
prachtigen Farben gestalten.

178S., Bilderdruck, Paperback

Nr: 91-30-060 £€29,95

Hubert Kiippers
Licht und Schatten

Es wird verraten wie Hubertus Kiippers an
die Studio- und Outdoorfotografie heran-
geht. Eif Aufnahmesituationen bilden dabei
die Herausforderung, Folgenden Workflow
werden Sie durchlaufen: Aufnahmetechnik
(Kamera, Licht und Modell), Import in den
Computer, Sichtung und Retusche

DVD 7 5td. Videotraining

Nr: 91-80-002 €39,95

Chibteph Kanne
Da¢ Rautnann

Photoshop

Nachbearbeitung

Schwarz-Weil3

Steve Macleod

Nachbearbeitung Schwarz-Weil3
Die Bilder eines Fotografen werden nur dann
einzigartig & heben sich von der Masse ab,
wenn er alle Techniken der Nachbearbeitung
kennt. Das Buch fiiht durch die Grundlagen
der Bildbearbeitung & Entwicklung, zeigt, wie
SIW-Fotos konigiert werden & fiefert Ideen um
in hervorragender Qualitat 2u prsentieren.
176 5., Bilderdruck, Paperback

Nr:91-30-076 €24,95

Sibylle Mithlke

Adobe Photoshop CS3

Hier erhalten Sie unzahlige Tipps & Tricks,
die lhnen helfen Arbeitszeit und Nerven zu
sparen. Das Buch gibt Ein-blick in die Soft-
ware, leitet Sie durch Video-Lektionen und
knifflige Themen werden in Praxiswork-
shops behandelt. Diesem Buch lehrt Sie, el-
genstandig mit Photoshop (53 zu arbeiten

und Ldsungen zu entwickeln
1019, Bilderdruck, Hardcover, Inkl. DVD
Nr:91-30- 074 €9,95

Ulrike HaRler, Wadim Herdt
Nikon D60.

Es wird Ihnen kelne Funktion der neuen
Nikon entgehen, denn die Kamera wird
ausfiihrlich vorgestellt. Das Handbuch ist
Praxisratgeber fiir Objektive, Blitz & Zube-
hiir und zeigt alle Aufnahmetechniken mit
der Nikon. Auch das Thema Bildbearbei-
tung wird erkldrt.

3285, Bilderdruck, Hardcover

Nr: 91-30-080 £€39,95

Bildkomposition

oYy e wine

David Prikel

Bildkomposition

Der Schlfissel zu erfolgreichen Fotos ist eine
gelungene  Bildkomposition. Was ist das
Geheimnis einer guten Gestaltung? Sollten
Grundregeln eingehalten werden? Das Buch
zeigt, wie man die Gestallung verbessert.
Dazu zahlt neben der Bildkomposition, wie
das Gezeigle in iberzeugende Bilder umge-
setztwird,

1765., Bilderdruck, Paperback

Nr:91-300-54 €24,95

Doc Baumann/Christoph Kiinne
Die besten Photoshop Tipps & Tricks

Digitale Fotopraxis

== Landschaft & Nat

Christian Schnalzger
Digitale Fotopraxis
Landschaft & Natur

Naturfotograf und Autor Christian Schnalz-
ger gibt Einblicke in seine Fotopraxis.
Landschaftsfotografie im Gebirge oder am
Meer, Pflanzen, Tier- und Vogelfotografie,
Luft- oder Infrarotfotografie; Einsatz von
Kamera; Objektiven und Ausrilstung.
2625, Bilderdruck, Hardcover

Inkl, DVD 60 Minuten Videotraining.
Nr:91-80-003 €39,95

earbeitung

”F-arbe

oy ADORA ALY

Steve Macleod
Nachbearbeitung Farbe

Der Experte Dirk Simanek zeigt, wie durch
professionellen Workflow die Kontrolle fiber
die Farben behalten werden. Er fiihrt durch
die Colormanagement-Praxis. Sie sehen,
wie Ein- und Ausgabegerite profiliert wer-
den. Tools und Tipps fiir die Erzeugung von
PDF-Dateien runden das Seminar ab.

176 5. Bilderdruck, Paperback.

Nr:91-300-25 €24,95

Auf vielfachen Leserwunsch stellen die beiden Autoren ihre
besten Kniffe aus der DOCMA zusammen und verhelfen so zu
AHA-Erlebnissen. Wie dblich stehen Abbildungen im Vorder-
grund, knappe Texte vertiefen und erlautern. Das Arbeitsmate-
rial steht kostenlos unter www.docma.info zur Verfigung

Nr: 91 300-75

€ 39,95




HEFTE NACHBESTELLEN

WEITERE LIEFERBARE AUSGABEN FINDEN SIE UNTER WWW. DOCMA.INFO

\ 57 Salten Photoshop-Workshops filr Kreative

Drigitalisieren
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Knackige Portrits
AR

Workibop: liboush mit digialen Tesls

23 DOCMA 4/2008

Knackige Portrits: Ein Profi erkldrt, wie
man mit einfachen Tricks das Optimum
herausholt | Weiche Masken: Wie schwierige
Stellen mit weichen Masken und Ebenen
freigestellt werden kinnen | Airbrush digital:
Die Unterschiede zwischen dem Umgang mit
wirklichen Spritzpistolen und digitalen sind
war erheblich, dhneln sich aber dennoch.
Nr: 561-08-004 €9,90

80 Soiten Photoshop Warkshops fir Kreative

:DOCMA

18 DOCMA 3/2007
Photoshop €53 Update; Lohnt sich das fiir
jeden? | Zersplittertes Spiegelbild: wie lasst
man Spiegel und Bild in Stiicke gehen? |
Goldene Schrift: am einfachsten mit Ebe-
neneffekten | Uli Staiger: Spezialdisziplin
Composing — worauf man achten muss
| Gemilde aus Pixeln: Programme, die
Kunstwerke aus Fotos machen.

Nr: 561-07-003 €990

71 Seiten Photoshop-Workshops fir Kreative

22 DOCMA 3/2008

Die Farbwelten der Werber: Autohersteller
und ihre subtilen Farblooks | Goldrausch-
Workshop: Drucken im  Metallic-Look
| Polaroid: So ahmen Sie den Effekt nach
| Fotocomposing: Wie Funktion, Form und
Farbe zusammenhangen und sich ergénzen
| Panorama total: Zusammensetzen von
Panoramen.

Nr: 561-08-003 €9,90

67 Seiten Photoshop-Workshops fir Kreative

17 DOCMA 2/2007
Edelportrits: aus superrealistische Gemdl-
den und Fotos mit Effekten aus Photoshop
| Hautfarbe dndern: von Eifenbein bis
Kaffeebraun | Lichtstimmung: Composing
logisch aufbauen ist Pflicht | Skalieren in
16 Varianten: interpolieren mit Photoshap
und Spezial-Tools.

Nr: 561-07-002 €990

Coupon ausfllen

und einsenden an:
VVVA Kommunikation GmbH

Postfach 10 51 53

D-40042 Dusseldorf

& +49(0)211.7357 155
= +49(0)211.73 57 891
@ |eserservice@vva.de

www.docma.info

57 Selten Photoshop-Workshops fiir Kreative

21 DOCMA 2/2008

Portrdts mit Struktur: einzigartige Bilder
mit Anmutung | Photoshops dritte Dimen-
sion: 30-Objekte verarbeiten und in Fotos
integrieren | Verlaufsumsetzung: tolle
Ergebnisse beim Umfarben und Tonen | Fo-
tografische Unschirfe: mit Werkzeugspitze
Unschirfe erzeugen. PLUS: Vier Seiten
Mega-Panorama als Ausfalter.

Nr: 561-08-002 €9,90

58 Saften Photoshop-Workshops fiir Krea! !Iu

Bl Rhamnfitiog |

Iwlschen Grafikund Fotografie

Von Photoshap-Profis lernen

n-Kenvditer kbanen

16 DOCMA 1/2007
Phatoshop-Profis: Atelierbesuch bei drei
bekannten Kiinstlern | Gekachelte Muster:
wie Sie eigene Muster erzeugen | Neue Fo-
tos als alte Filmbilder: die richtige Technik
| ArtMasterPro: ungewahnlicher Weg illus-
trativer Fotoumsetzung | Eigene Rasterum-
setzung: ein kleiner Umweq in Photoshop.
Nr: 561-07-001 €9,90

Hiermit bestelle ich folgenden Artikel:

65 Seiten Photoshop-Workshops fiir Kreative

20 DOCMA 1.-"2008

Galerien im Netz: die besten Tools um Bil-
der im Netz auszustellen | Bildaufbau: wie
kommt mehr Spannung ins Bild | Alter-
tumswissenschaft: Altem in vier Schritten
| Langzeitbelichtung + DRE: wie mit dieser
Kombination Bilder zum Leuchten gebracht
werden | Farbiiberginge: wie macht man
es und warum.

Nr: 561-08-001 €9,90

60 Seiten Photoshop-Workshops filr Kreative

:DOCMA ;

h DetaIIS|mF to

1 wvor Fime-Art bis rum Kreativprejekt

DOCKA-Award

15 DOCMA 4/2006
HDR-Imaging: was Fotografen und Bild-
bearbeiter wissen sollten | Haarige Ange-
legenheiten: Nothilfe zum Freistellen von
Haaren | Adobe Lightroom: Jens Rufenach
und sein Praxisprojekt | Original oder Mon-
tage? Theorie zur Bildbearbeitung, PLUS:
DOCMAtometer als Selbstbausatz
Nr:561-06-004

€9,90

Bestellcoupon

19 DOCMA 4,’2007
CGl: eine Erfindung mit revolutiondrem Po-
tenzial | Karper formen: Oliver Mews zeigt
Tricks fiir Aktprofis | Was ist Fine-Art? Ex-
perten erkliren den Unterschied zu einem
normalen Foto | Vektormensch: Monika
Gause zeigt, wie ein Portrdt in ein Poster
verwandelt wird | Perfekt freistellen: mit
neven Tricks schnell zum Erfolg.
Nr: 561-07-004

€9,90

14 DOCMA 3/2006
Farb-Looks: Fiinf Looks werden erlautert |
Moiré-Effekt ade: Vorlagen scannen ohne
Storungen | Montagen: Geheimnis des ,Ver-
setzens” | Falscherwerkstatt: Zeitungsartikel
die uralt aussehen | Politische Pixel: Monta-
gen helfen Biirgerinitiativen | Farbmanage-
ment: Druckerprofile selbst gemacht.

Nr: 561-06-003 €9,90

Name, Vorname:

Stk. [Nr.

Einzelpreis

Gesamtpreis Sirafie:

PLZ, Out:

Mein Zahlungswunsch
[ | Bequem und bargeldlos per Bankeinzug

Geldinstitut:

BLE:

B N I N I

Konto-Nr.:

77gl. Versandkosten EUR 2,50°

Summe

e T T T T T EEEE

*Bestellungen ab EUR 20,- Warenwert sind versandkosten(rei (Inland),
Al angeqebenen Prels geiten nut inserhalb Deutseblands? Austandspreise auf Anfrage,

[ Nach Edhalt der Rechnung

Datum, Unterschrift:




m SOFTWARE | Liquid Resize

Schrumpfen flr Fortgeschrittene

Wenn Sie ein Bild nichtproportional stauchen oder strecken, geraten alle Grof3en-
verhéltnisse durcheinander. Mit dem intelligenten Skalierungswerkzeug Liquid Resize
von OnOne ist damit Schluss. Ein Blick auf die neue Software, von Doc Baumann.

as Problem durfte Ihnen vertraut
Dsein: Sie wollen ein Bild in ein Layout

einpassen, es misste dazu aber ei-
gentlich ein klein wenig breiter oder schma-
ler sein. Beschneiden oder ansttickeln wol-
len Sie es nicht. Eine praktikable Lésung ist
nicht in Sicht. Oder war es jedenfalls bis-
her nicht. Denn nun bietet OnOne ein neu-
es Werkzeug mit dem Namen Liquid Resize
an, mit dem Sie festlegen, welche Bildberei-

ann__ Ugld av'en Precd st s am

che wichtig sind und daher bewahrt werden
missen, und bei welchen eine Verzerrung
nicht weiter auffallt. Danach geben Sie nur
noch den nichtproportionalen Skalierungs-
faktor an, und schon schiebt die Software die
nicht geschtitzten Zonen in kleinen Schritten
zusammen oder auseinander.

Bereits das Zusehen macht Spaf3, und das
Ergebnis erst recht. Selbst beim Test mit der
Betaversion entstanden Uberzeugende Er-

gebnisse. Man sollte es allerdings nicht tiber-

treiben, bei zu extremen Vorgaben kann auch
Liquid Resize nichts mehr aus einem Foto he-

rausholen, das visuell glaubwiirdig wirkt.

Das Testhild auf der Webseite von OnOne
(http://www.ononesoftware.com/detail.
php?prodLine_id=36) mit seinem Durchein-
ander von B&umen demonstriert nach
dem Download die Mdglichkeiten des Pro-
gramms, das unter Windows und Mac lauft.

1 R

Vierass

Ovighaul Width: 1520, Mright 1000

Cumene Width: L0300 Helght 100.00%

N R
T Mainiain mizact mria
W Arimioed Brturgateg iewe

DOCMA | Doc Baumanns Magazin fir digitale Bildbearbeitung

Liquid Resize-Oberflache

Man muss bei unserer Aufmacher-lllustration
schon genau hinschauen, ehe klar wird, dass das
rechte Bild nicht einfach eine gestauchte Fas-
sung des Originals links ist: Die Saulchen der
Balustrade haben ihre Breite nicht verandert,
nur der Hintergrund und die waagerechten Be-
reiche des Gelanders wurden horizontal skaliert.
Der Weg dorthin fiihrt Giber Liquid Resize. Nach
Aufrufen des Programms klicken Sie auf das Icon
oben links und 6ffnen ein Bild im JPEG-Format.
Die Steuerungselemente finden Sie darunter (in
der néchsten Abbildung in lesbarer GroRRe wie-
dergegeben). In der obersten Zeile finden Sie die
aktuellen Pixelwerte fur Héhe und Breite.


http://www.ononesoftware.com/detail

Schutzmaske auftragen

Im unteren Bereich des Steuerungsfeldes sind die
Einstellungen des Maskierungspinsels unterge-
bracht. Dort stellen Sie nach Aktivieren der Funk-
tion den Spitzendurchmesser ein sowie die Opti-
onen,Bereiche schiitzen",,Bereiche l6schen” oder
+Maske radieren”. In diesem Fall soll Schloss Neu-
schwanstein bewahrt werden, es wird also mit
dem Schutz-Pinsel Gibermalt. Zusétzlich geben
Sie in dem Feld oben die neue Breite oder Hohe
in Pixel oder Prozent an. Vorgegeben ist die etwas
langsamere animierte Skalierungsansicht; das

fur den Gebrauch des Programms selten sinnvol-
le,Beibehalten der Seitenverhaltnisse" ist in der
Normeinstellung auRBer Kraft gesetzt.

Skalierungsergebnisse

Die linke Ansicht ist die Umwandlung der ers-

ten Abbildung auf 70 Prozent Breite; das Schloss
blieb unveréndert, die Landschaftsbereiche
rechts und vor allem links dagegen wurden merk-
lich zusammengeschoben, aber nicht beschnit-
ten. In der rechten Variante dagegen wurde das
Gebéaude mit dem - dann griin anzeigenden -
Pinsel fiir,Bereiche léschen" maskiert; das (links
abgeschnittene) Gesamtbild entspricht unveran-
dert dem Original. Gestaucht wurde nur die zum
Léschen freigegebene Zone. Am Krumpel-Schloss
erkennt man deutlich, dass Liquid Resize solche
Bereiche nicht einfach skaliert, sondern ihnen mit
einem komplexen Algorithmus zu Leibe riickt.

Saulenzwischenraume

Wahrend unser erstes Experiment nur ein zu
schiitzendes Objekt im Bild zu beriicksichtigen
hatte, sind es hier gleich sieben: die drei Sau-

len und die vier Steinkisten (das Foto zeigt tibri-
gens den Innenhof des Archéologischen Muse-
ums von Rhodos; das Original sehen Sie klein in
der nachsten Abbildung eingeblendet, darunter
die Maskierungsansicht). Hier sind also mehre-
re Zwischenbereiche betroffen. Im ersten Versuch
setzen wir den nichtproportionalen, waagerech-
ten Skalierungsfaktor auf 75%. Im Arbeitsfenster
rlickt alles in kleinen Schritten nach links, wobei
Séulen und Steinkisten erhalten bleiben.

Starkere Bildstauchung

Hier wurde die Breite noch einmal um 10% auf
insgesamt 68% der Originalmaf3e herabgesetzt.
Niedrigere Werte sind zwar moglich, ergeben
aber bei dieser Fillle von Details keine glaubhaf-
ten Bildergebnisse mehr. Bereits jetzt machen
sich gewisse Artefakte bemerkbar, so wirkt die
AuRentreppe ebenso leicht gekrimmt wie die
Mauer zwischen den Saulen. Die urspriinglich
weit voneinander entfernt stehenden Steinkis-
ten beriihren sich nun fast; mit geeigneter Mas-
kierung kénnte man die hinteren sogar von den
vorderen Uiberdecken lassen. Doch selbst eine
manuelle Korrektur ware erheblich schneller, als
versuchte man eine solche Stauchung allein mit
den Mitteln von Photoshop. Ein tolles Programm!

Liquid Resize | SOFTWARE

Infermation

Original: Width: 1500, Helght:1000
Curcent: Width: 100,00%, Helght:100,00%
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SOFTWARE | Malprogramme: Painter Essentials 4 und ArtRage 2.5

Malen wie geschmiert

er lieber am Monitor malt als

auf der Leinwand und dafir eine

preisgunstige Software sucht, soll-
te sich die neuen Versionen von ArtRage und
Painter Essentials anschauen. Der kleine Bru-
der von Painter kostet zwar etwa das Dreifa-
che von ArtRage, bringt dafir aber auch sehr
viel mehr Werkzeuge und Funktionen mit.
Das neue Essentials bietet nicht nur eine Viel-
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Painter Essentlals Abuge Brabelien Arbemsfiche Asewahl Efelie Fosster Wle

zahl Uberarbeiteter Tools, vor allem wurden
die Einstellungen fur das automatische Klo-
nen von Fotovorlagen vereinfacht und die
Wirkungsweise der Pinsel verbessert (Abbil-
dung unten). Das Programm setzt beim Klo-
nen einer Vorgabe zunéchst grofRe, dann im-
mer detailliertere Pinselabdriicken ein und
beriicksichtigt bei aktivierterVorgabeoption
auch die Konturen der Objekte. Zudem ist

die Oberflache Ubersichtlicher geworden,
und es gibt neue Farbpaletten.

Beide Programme bieten Ebenen und
eignen sich sowohl zum freien Malen und
Zeichnen als auch zum Klonen, wobei Art-
Rage nur die manuelle Methode des Nach-
malens mit Ubemahme der Originalfarben
unterstiitzt. Was allerdings die Simulation
des Verhaltens pastoser Farben auf der Lein-

BOHOH— o w w ox w w1 w4 Fidd G

P Ty ——

]
(e g | (Bt

Ororgas |

DOCMA | Doc Baumanns Magazin fur digitale Bildbearbeitung



Malprogramme: Painter Essentials 4 und ArtRage 2.5 | SOFTWARE

Fortgeschrittene Malprogramme behandeln pastose Farben erstaunlich realistisch. Wir haben
ArtRage 2.5 und Painter Essentials 4 unter die Lupe genommen. | Doc Baumann

wand und ihrer Vermischung beim Auftra-
gen betrifft, hat ArtRage die Nase unange-
fochten vorn (Beispiel oben). Die Malstriche
des Olfarbe-Pinsels und des Spachtels lassen
sich im Druck von echten kaum noch unter-
scheiden. Die besten Ergebnisse erzielen Sie
bei Verwendung von Grafiktablett und Stift,
allerdings ist die Strichstérkensteuerung bei
beiden Programmen unzureichend.

! ArtRage 2 Ablage Bearbeiten Werkzeuge Hllfe

ArtRage lasst Sie in Version 25 ein Re-
ferenzbild zur visuellen Orientierung ne-
ben die Leinwand pinnen und verfiigt Uber
Masken, die ,Schablonen™ genannt werden.
Wenn Sie Uberwiegend frei arbeiten, fiihrt
ArtRage wegen unibertroffener malerischer
Anmutung und plastischem Farbauftrag in
der Regel zu besseren Resultaten. Trotz wei-
terentwickelter Pinsel kann Painter beim In-

einandertreiben neuer und bereits aufgetra-
gener Farben nicht mithalten, ist allerdings
beim Klonen, vor allem hinsichtlich Automa-
tik und Detailwiedergabe, Klar vorzuziehen.
ArtRage kostet 25 Dollar (http://www.ar-
trage.com/artrage.html), Painter Essentials
49 Euro, das Upgrade 39 Euro (http://
www.corel.com/servlet/Satellite/de/de/
Product/1190317151777).
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PHOTOSHOP-RATSEL | Bodenstandige Spitzen

%"‘&f'ﬁ'|1$‘"‘t?-&\“®

Ein Pixel fUr die neue Mitte

Die Losung des letzten Ratsels war ein einziges, nahezu unsichtbares Pixel der Werkzeugspitze.

#/ie bringt man Hunderte von
W Werkzeugspitzen dazu, nach dem
Befehl ,Pfadkontur mit Pinsel ful-
len" auch dann sauber aufgereiht auf diesem
Pfad zu sitzen, wenn man in der Pinselpalet-
te unter ,Formeigenschaften > GroRRen-Jit-
ter" aktiviert hat? Das war die Fragestellung
unseres letzten Photoshop-Rétsels.
Normalerweise springen die einzelnen
Spitzen-Abdrucke bei dieser Kombination
von Vorgaben scheinbar wild auf und ab. Ge-
nauere Begutachtung zeigt allerdings, dass
sie durchaus einer Ordnung folgen: Der Mit-
telpunkt der Spitze liegt immer exakt auf dem
zugeordneten Pfad. Das gilt fur die vorgege-
benen kreisformigen Spitzen ebenso wie fur
die phantasievollsten selbst erzeugten.

Nun kann man Photoshop zwar nicht di-
rekt dazu bewegen, den Mittelpunkt einer
Spitze an eine beliebige andere Stelle zu be-
wegen - indirekt allerdings geht das durch-
aus. Die Mitte einer Werkzeugspitze ist das
Zentrum aller Pixel, die bei ihrer Verwen-
dung eine Spur hinterlassen, ob als Pinsel,
Radiergummi oder Stempel. Oder mit ande-

ren Worten: Das Zentrum eines Rechtecks,
das beim Anlegen der Spitze alle Pixel um-
fasst, die nicht weil3 sind.

Gehen wir wie bei unserer Rétselfrage von
einer Dreieck-Spitze aus, so zeigt genaue Be-
trachtung, dass in der gleichen Entfernung
der oberen Dreiecksspitze von der Basis ganz
unten ein einzelnes Pixel mit einer Deckkraft
von lediglich einem Prozent sitzt (in der Ab-
bildung oben in der Mitte ist der Pfeil darauf
gerichtet; sowohl die GréRe wie die Deck-
kraft des Pixels sind zwecks besserer Erkenn-
barkeit Ubertrieben). Da nun Photoshop al-
les Nicht-Weil3e als Spitze interpretiert,
gehort dieses Pixel mit dazu. Die Spitze ist
mithin doppelt so hoch, wie sie scheint, ihr
Mittelpunkt liegt im Zentrum der Dreiecks-
basis. Wird diese Spitze mit zugewiesenem
,GrofRen-Jitter" nun zur Flllung eines Pfades
verwendet, sitzt diese Basis immer auf dem
Pfad. Eine Einschrankung fast aller Einsender
gilt Ubrigens nicht: Eine eigene neue Spitze
kann aus jeder beliebig groRen Datei durch
Auswahl angelegt werden, sie bendétigt kei-
ne eigene Arbeitsflache passender Grolie.

DOCMA | Doc Baumanns Magazin firr digitale Bildbearbeitung

Fast alle Teilnehmer haben die richtige L6-
sung vorgeschlagen. Adam Lorek aus Re-
gensburg hatte fur seine Spirale eine gute
zusétzliche Idee (Mitte oben): ,Das Beispiel-
bild, das ich Ihnen sende, besteht aus Balken
statt Dreiecken. Es unterscheidet sich aber
in einem Detail von lhrer blauen Spirale. Ich
wollte namlich, dass nebeneinander stehen-
de Balken zwar unterschiedlich hoch, aber
gleich breit sind, etwa wie bei der Anzeige ei-
ner Sound-Anlage. Der ,GroR3en-Jitter'skaliert
aber nur proportional in Breite und Hohe. Da-
her benutze ich fur diesen Effekt stattdessen
den ,Rundheits-Jitter'. Die Verkleinerung der
Abdriicke zum Zentrum der Spirale erfolgt
Ubrigens mit ,\Verblassen' beim Gré3en-Jitter.
Durch zusétzliches Verblassen beim ,Deck-
kraft-Jitter' (unter ,Andere Einstellungen’)
entsteht ein raumlicher Effekt."

Unsere wertvolle Préamie - den multifunk-
tionellen ColorMunki von Pantone im Wert
von 500 Euro - hat Gemo Schwidrowski aus
Berlin gewonnen. Von ihm stammt die L6-
sung in der zweiten Reihe links mit den Am-
pelmé@nnchen. Wir gratulieren!



Farben ohne Kandle | PHOTOSHOP-RATSEL

Photoshop-Ratsel:
Farben ohne Kanéale

Kann man aus drei Graustufenbildern, die den RGB-Kanélen eines
Fotos entsprechen, das Ausgangsbild rekonstruieren, ohne die
Kanélepalette zu verwenden? Man kann! | Doc Baumann

teilen Sie sich vor, Sie bekommen

-drei Bilddateien im Graustufenmodus

zugeschickt. Jedes dieser Bilder ent-
spricht dem Farbkanal eines RGB-Bides;
entsprechend sind die Dateien bezeich-
net mit Rot", ,Griin" und ,Blau". Argerlicher-
weise muckt Ihr Rechner gerade und es ist
aus unerfindlichen Griinden nicht méglich,
mit Photoshops Kanélepalette zu arbeiten.
(Sonst konnten Sie die Dateien ja fix in die
entsprechend benannten Kanalzeilen Uber-
tragen und so zum Farbbild mischen.)

Die Grundidee zu diesem Rétsel kam von
unserem Leser Roger Hofstetter. Der hatte al-
lerdings ein Verfahren gewahlt, das eher der
Bilddarstellung eines LCD-Femsehers ent-
sprach, also aus jeweils 1 Pixel breiten R, G-
und B-Streifen bestand (siehe dazu ausfuhrli-
cher auch,Die besten Photoshop-Workshops
aus DOCMA Band 2", Seite 186 ff.).

Um so zu einem brauchbaren Ergebnis zu
gelangen, muss man das Bild anschlieRend

[ Ebenen X |

Normal

auf ein Drittel seiner Grof3e verkleinern. Das
solite doch auch anders gehen. Nach eini-
gem Tifteln hatten wir die Losung.

Beginnen Sie, indem Sie die drei Graustu-
fenbilder als Ebenen in eine neue RGB-Datei
Ubertragen (unten links). Den Rest miissen
Sie selbst herausfinden. Jedenfalls steht am
Ende das Farbbild des Clowns, wobei Sie le-
diglich die Ebenen- und kein einziges Mal die
Kanalepalette verwendet haben.

Die drei Dateien finden Sie unter www.
docma.info > Arbeitsmaterialien Heft 24 >
Photoshop-Ratsel. Wenn Sie die Lésung ge-
funden haben, verkleinern Sie das Bild auf

DIE KREATIVE

DIGITALE DUNKE

Unsere Gewinnpramie passt bestens zum Thema:
Der Verlag O'Reilly hat drei Bucher von Katrin
Eismann und Seén Duggan,Die kreative digitale
Dunkelkammer" im Wert von je 50 Euro gesponsert.

eine Breite von 200 Pixel und sichern es mit
allen Ebenen im Photoshop-Format. Die-
se Datei senden Sie, gegebenenfalls mit ei-
ner kurzen zusatzlichen Beschreibung lhrer
Vorgehensweise und am besten gezippt, bis
zum 10. September mit dem Betreff:,Photo-
shop-Ratsel" an redaktion@docma.info.

Unter den Einsendern mit einer korrek-
ten Losung verlosen wir drei Exemplare des
Buchs,Die kreative digitale Dunkelkammer"
von Katrin Eismann und Sedn Duggan aus
dem Verlag O'Reilly im Wert von jeweils 50
Euro. Je einfacher und eleganter der Ebenen-
aufbau, um so besser.
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Leserbriefe

Die Redaktion behalt sich die nicht-sinnentstellende Kiirzung abgedruckter Leserbriefe vor.

Versaut es euch nicht mit den Agenturen

Hallo liebes Docma-Team,
ich war heute wie immer blitzschnell unterwegs,
um die neue Ausgabe zu kaufen, und muss nun
doch etwas Enttauschung auf3ern. Grund dafiir
ist ein meiner Meinung nach unkluges Verhalten:
Wie kann man von Adobe freundlich Preise zur
Verfugung gestellt bekommen und sie dann fur
Ihre Preispolitikdoch so deutlich abstrafen (friihe-
res Heft)? Dies war noch der kleinste Kritikpunkt.
Worum es mir geht, ist die ,BildzerreiBung" der
debitel-Anzeige. Leute, eine Agentur wie Jung
von Matt gibt einen Workshop |hres Postproduk-
tioners zum Thema Farblooks frei, Scholz and
Friends ziehen mit den Nussknackern nach, was
absolut spitze ist. Aber die Agentur, die die debi-
tel-Anzeige gemacht hat, wirde doch selbst die
im bildlichen Sinne,weltbeste" Bearbeitung nicht
mehr fir DOCMA-Leser zur Verfligung stellen,
nach dieser Kritik. Man sollte vielleicht auch mal
beriicksichtigen, unter welchen Umsténden diese
Montage entstanden sein konnte. Vielleicht gab
es dafiir eine Deadline von zwei Stunden.

Ich bin als treuer Leser und Fan schon etwas ent-
tauscht davon, auch noch dazu aufzurufen, solche
Beispiele einzusenden mit Quellenangabe, ohne
die genauen Entstehungsumstande zu kennen.

Die Kiritik ist sicherlich berechtigt, féallt aber doch
nur uns Fachleuten in allen Punkten auf. Also passt
doch etwas mehr auf, es euch nicht mit den Agen-
turen zu versauen, im Sinne der Leser.

Mit einem trotzdem freundlichen und kollegia-
lem Gruf3, Torben Rohweder

Kunstlern friher dazu gehorte. Nein, ich bin kein
LAlt-68er” (da lief ich noch mit der Trommel um
den Weihnachtsbaum). Aber beim Fotografieren
auf gutem alten Film und im Labor gab es friiher
- bei mirzumindest- noch die Emotionen, da gab
es noch die Diskussionen bei einer Fasche Wein
geklappt hat an der Decke der Sixtinischen Kapel- Uber das Leben, wahrend man in gleichmafigem
le, hat er das Stiick wieder rausmeiReln lassen undrakt die Negativfilme im Entwickler bewegte und
von vorn begonnen. Was zahlt, ist das Ergebnis. FQit Gleichgesinnten zusammen gesessen war.
den armen Grafiker mag man unter menschlichen Die Stammtische der Fotocommunities sind
Aspekten Mitleid empfinden, aus den gravierendemepragt von Brunftverhalten, wer die beste Ka-
Mangeln des Bildes sollen alle lernen. mera, die dicksten Objektive im Kécher und den
DOCMA bemiihtsich, sich von niemandem ab- schnellsten Rechner hat. Mir fehlen die Weltver-
hangig zu machen. Wenn wir fiir Kritik mit Bildboy-besserer, die lhren Werken aus einer Mischung
kott und Anzeigenentzug gestraft wiirden, wére dagon Kunst, Politik und Kultur die Emotionen und
zwar bedauerlich, aber wir lassen unser Urteil nichtlas Leben einhauchen. Das sollte selbst bei so in-
kaufen. Wenn Agenturen oder Softwareherstel- ~ flationéren Dingen wie der Fotografie und der BBV
ler tolle Sachen machen, stellen wir die Ergebnisselazu gehoren.
gern ausfihrlich vor - aber wenn sie Mist abliefern, Vielleicht solltet Ihr der ersten Seite mehr Ge-
miissen sie damitleben, dass man das deutlich saglicht geben - nicht in Form von schwererem Pa-

Zeitdruck ist eine Erklarung, aber kein Argument fiisier, sondern von zwei bis drei Seiten.

ein schlechtes Ergebnis.
Danke fiir die Kritik, Doc Baumann

Aufruf zum Finden von Montagefehlern

Hi Doc,

da hétte ich einen fur Dich - auf dem Backcover
der letzten Ausgabe: Die Adobe-Werbung will
uns weismachen, dass es in Hafen amerikanischer
GroRstadte Winde gibt, die Fahnen ausgiebig flat-
tern lassen kdnnen, jedoch eine groRe Scheu vor
daneben schwebenden Luftballons aufbringen.
Um weitere ,Kunstfehler" entdecken zu kdnnen, ist
mir das Bild leider zu klein. Aber ich bleibe dran,

Dein Dinko

Mischung aus Kunst, Politik und Kultur |

Hallo Doc Baumann,
kurz zu DOCMA: ,Schwarmen" ist der richtige Be-

Weiter so und locker bleiben, Hans-D. Kaden

Dank Anregung eigenen Stil gefunden

Hallo liebe DOCMA Redaktion,
ich lebe in Spanien und habe heute die neue Aus-
gabe der DOCMA erhalten. Vielen Dank furr den Ar-
tikel Uber die Arbeit von Rike Mahlberg. Endlich
habe ich einen Stil gefunden, der mir Spal3 macht
und den ich weiterentwickeln kann. Ich habe mich
gleich daran gemacht, auch etwas in diesem Stil zu
schaffen. Das Ergebnis erreicht zwar nicht die Klas-
se von Frau Mahlberg, aber ich finde es ganz pas-
sabel und auf3erdem will ja niemand jemanden zu
100% kopieren.

Mit freundlichen GriiRen aus der Sonne,

Danyel Maus

www.fotolabor.de

Hallo Torben, griff, mit hohem Suchtfaktor. Fiir mich hat Ihr Edi- .

danke fur Ihre Kritik der Kritik. Aber Michelangelo Hatial und KiinnesTechTalk seit langem eine beson- www.eventfotoservice.de
auch nichtgesagt: So ein Mist, mein Riicken machélere Bedeutung: Die Bildbearbeitung ist steril und www.digidouble.dc

mich wahnsinnig, meine Arme sind wie Blei, stan- mechanisch geworden. Es fehlen Emotionen, die www.h(\ﬂd?fOtOS@l’ViC@.dc
dig den Pinsel tiber den Kopf halten, stickige Luft, politischen und sozialkritischen Diskussionen, so- www.gm-kreotiv. de

die Farbe tropft mirin die Augen ... wenn's nicht  wie das Hinterfragen der Gegenwart, wie es bei

www.sambesigroup.com
Adaptionen fiir Systemblitze [fraom 2.0

- 400 WS,
- 150W Einstellicht
aktive Kuthlung

(4

::Jrrju ticred ©

flash 2 softhox

entenckell von Cynll Harnischmacher

Studioblitz 420B
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AGENTUR-NEWS

Bildagenturen

Neuigkeiten vom Bildermarkt und aus den Agenturen fir Fotografen und Bildverwerter

Zelgen Sie lhre Fotos.
Sehen Sie der Weltzu,

Fameisetn

Bildsuche per Ausschreibung

Die neue B2B-Online-Plattform fur Bildrecherche
Pixhunter bietet eine Alternative zur klassischen,
stichwortbasierten Bildsuche, indem Werbeagen-
turen oder Verlage ein gewinschtes Motiv aus-
schreiben kénnen. Dadurch sind Fotografen und
Bildagenturen aus aller Welt in der Lage, das ei-
gene Material den Suchenden aktiv zu présentie-
ren. Andererseits sollen Kunden das Bildmaterial
fur ein bestimmtes Projekt schneller und geziel-
ter finden. Pixhunter fungiert dabei als Vermittler
und will unter anderem auch Fotografen, kleine
Bildagenturen, Bildarchive und Filmarchive ge-
winnen, die zwar gutes Material anbieten, aber
sich die internationale Vermarktung nicht leisten
kdnnen. Nach einer Registrierung kénnen Bild-
suchende ihre Projekte kurz beschreiben, Lay-
outs hochladen und ihre Anfrage durch Angaben
zum Verbreitungsland, zum Budget, zur Corpo-
rate ldentity oder der gewinschten Mindestgro-
3e konkretisieren. Fotografen und Bildagenturen
erhalten sie dann per Mail und kénnen einen Link
zu ihrer Bildauswahl anonym in das Pixhunter-Sys-
tem eintragen. Die Bestellabwicklung erfolgt dann
direkt beim Bildanbieter. Die Nutzungskosten fuir
Werbetreibende und Verlage liegen zwischen 499

und 2990 Euro/Jahr, (www.pixhunter.com)

Getty Images fischt bei Flickr

Die Fotocommunity Flickr und die Bildagentur
Getty Images haben eine Vereinbarung getrof-
fen, wonach Getty Images in den néchsten Mo-
naten eine Flickr-Kollektion einrichten wird. Diese
soll von ausgewahlten Flickr-Mitgliedern mitge-
staltet werden und ihnen die Mdglichkeit geben,
ihre Bilder kommerziell zu lizenzieren. Dies durf-
te vor allem fiir semi-professionelle Fotografen
eine Chance sein, die qualitativ hochwertige Bil-
der in der Community prasentieren, aber bislang
kein Geld damit verdient haben. Uber die in Frage
kommenden Bilder entscheiden im ersten Schritt
die Bildredakteure von Getty Images. Danach
werden die jeweiligen Flickr-Mitglieder eingela-
den, mit ihren Bildern an der Kollektion mitzuwir-
ken. Beide Firmen kooperieren nach Angaben von
Flickr-Betreiber Yahoo bei der Entwicklung neuer
Online-Tools, die es Redakteuren erleichtern sol-
len, sich mit Flickr-Mitgliedern in Verbindung zu
setzen. Getty Images schlie3t mit den Fotografen
einen Vertrag ab und erhélt das exklusive Recht
derVermarktung. Die Einnahmen sollen zwischen
der Bildagentur und den Fotografen geteilt wer-
den. Details dazu waren bis Redaktionsschluss
nicht bekannt. Aktuelle Infos dazu im Flickr-Blog
(http://blog.flickr.net/de).

Freeloads
RIRIERN\"
113 . () llHI~

grungetextures - kostenlose Texturen

http://www.grungetextures.com

Corbis bietet kostenlose Designvorlagen fiir

Lochkameras, http-Mwww.corbis.readymech.com/d

dpunkt.events

fotoespresso-Workshops auf der
Photokina 2008

Workshops zu den Themen/Referenten:

® lightroom-Workflow = Scannen fiir Fotografen
Jiirgen Gulbins Matthias Matthai
HDRI - Christian Bloch " GIMP 2 - Klaus Galker

HDR-Fotografie - Dieter Bethke ® Photoshop Elements
Capture NX - Walter Schldgl Klaus Golker
Take your Photography tothe = Fine Art Printing

Next Level - George Barr Jiirgen Gulbins
= Portréts retuschieren = Speed Raw Workflow
Matthias Matthai Frank Werner

Veranstaltungsort: Kéln, Photokina 2008

Termin: 24.-26.09.2008

Prels: 99,- € inkl. dpunkt-Buch zum Thema

Anmeldung / Informationen: www.dpunkt.de/fotoworkshops

dpunkt.verlag

Ringstrafie 19 B - D-69115 Heidelberg
fon:06221/14 8370 :fax:14 8399
e-mall: hipp@dpunkt.de - www.dpunkt.de

dpunkt.fotografie

224 Seiten
mplett in Farbe, Festeinband

64-543-0

- dpunkt.verlag

B - D-69n15 Heidelberg - fon: 0 6

ellung@dpunkt.de - www.dpunkt.de/fotografie
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SOFTWARE-NEWS

Software

Neue und aktualisierte Software fiir Bildbearbeiter und Fotografen
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Nikons Bildbearbeitungssoftware Capture NX2
Uberzeugt in der zweiten Generation mit neuen
Werkzeugen sowie verbesserter Leistung und Be-
dienbarkeit. Zusétzlich zu den bewahrten Farb-
kontrollpunkten bietet die neue Version soge-
nannte Auswahlkontrollpunkte, mit denen der
Nutzer Bildverbesserungsfunktionen gezielt auf
bestimmte Motivteile anwenden und die Wirkung
sofort auf dem Bildschirm sehen kann. Auswahl-
kontrollpunkte kénnen zusammen mit praktisch
allen Rildverbesserungswerkzeugen eingesetzt
werden, zum Beispiel mit denen fir D-Lighting,
Helligkeit, Farbe, Scharf- und Weichzeichnung so-
wie Rauschreduzierung. Ebenfalls neu ist der,Au-
to-Retusche"-Pinsel, mit dem man laut Nikon Fle-
cken (die etwa bei der Aufnahme durch Staub
entstehen konnen) oder storende Bildelemen-
te nachtraglich per Mausklick bermalen und so-
mit beseitigen kann. Die Software soll dabei selb-
standig die Motivtextur an der markierten Stelle
erkennen und durch Auffiillen der bearbeiteten
Bereiche natirlich wirkende Resultate produzie-
ren, da Farbton, Helligkeit und Textur der Umge-
bung bericksichtigt werden. Der neue ,Schatten/
Lichter"-Schieberegler dient zum einfachen Be-
einflussen von sehr dunklen und sehr hellen Bild-
partien. Alternativ gibt es zu diesem Zweck ein
Feld zur direkten Eingabe eines Zahlenwerts. Auch
die auf den jeweiligen Workflow zugeschnittenen
und frei anpassbaren Arbeitsbereiche sowie die
verbesserte Bearbeitungsliste sollen die Arbeit
mit Capture NX2 effizienter machen. In den vier
Arbeitsbereichen ,Browser", ,Metadaten", ,Mehr-
zweck" und ,Bearbeitung" kann man die Fens-
ter nach Wunsch anordnen und direkt zwischen
ihnen wechseln. Arbeitsbereiche lassen sich zu-
sammen mit einem Palettenlayout speichern und
spéter wieder abrufen. Zusétzlich gibt es konfi-
gurierbare Tastenkirzel. Eine Zusammenstellung
haufig benutzter Bearbeitungswerkzeuge findet
sich in der Palette ,Schnellanpassung": Tonwerte
und Kurven, Belichtungskorrektur, Kontrast, Lich-
terkorrektur, Schattenkorrektur und Séttigung.

Neu ist auch, dass mehrere Anpassungsschritte
gleichzeitig gedffnet und modifiziert werden kon-
nen, so dass die parallele Anpassung einer grof3en
Zahl von Details moglich ist. Capture NX2 unter-
stiitzt neun unterschiedliche Labels und fiinf Be-
wertungsstufen gemaR dem Industriestandard
XMP fiir eingebettete Metadaten. Diese Funktio-
nalitat ist kompatibel zu ViewNX, Adobe Bridge
und Windows Vista, sie ermdglicht das Filtern und
Sortieren nach Etikett und Bewertung. Die Soft-
ware lauft unter Windows (Vista und XP) und Mac
OS X (Versionen 10.4.11 und 10.5.2). Capture NX2
kostet 199 Euro, das Upgrade von der Vorversion
gibt es fur 119 Euro, (www.capturenx.com)
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Reallusion meldet sich mit einer deutschsprachi-
gen Version von FaceFilter Studio 2.0. Die Win-
dows-Anwendung ist auf das Nachbearbeiten von
Portratfotos spezialisiert und fuhrt in flnf Schrit-
ten durch die Optimierung von Gesichtsausdruck,
Haut und Farben. Basierend auf der 3D-Morphing-
Technologie kénnen einzelne Muskelbereiche ei-
nes Gesichts so verandert werden, dass ein an-
derer Gesichtsausdruck entsteht. Die Automatik
optimiert nach Anpassung einer 3D-Maske die
Gesichtsmerkmale an das jeweilige Ausgangs-
bild. Position, GroRRe, Ausrichtung und Propor-
tionen kénnen manuell verandert werden. Fir
die Hautoptimierung erzeugt das Programm au-
tomatisch eine nachtraglich korrigierbare Mas-
ke und beseitigt Unreinheiten und Makel auf der
Haut, wie Pickel, Kratzer, Féltchen, Augenringe
oder glanzende Bereiche. Die neue Farbkorrek-
tur-Funktion ,Smart Portrait" soll auf der Basis ei-
ner automatischen Gesichts- und Farberkennung
Hautfarbe und Gradation optimieren. Kontrast,
Helligkeit und Sattigung konnen per Schiebereg-
ler angepasst werden. Auch rote Augen soll das
Programm automatisch entfernen. Das mit Win-
dows 2000/XP und Vista kompatible FaceFilter
Studio 2.0 ist als Downloadversion fiir 39,99 Euro
erhaltlich. Die Boxversion gibt es zum gleichen
Preis im Fachhandel, (www.reallusion.com)

DOCMA | Doc Baumanns Magazin fiir digitale Bildbearbeitung

Derfiir seinen guten Entwicklungsalgorithmus be-
kannte Raw-Konverter Silkypix Developer Stu-
dio 3.0 kann jetzt auch unter OS X 105 Leopard
eingesetzt werden. Franzis hat fur die deutsch-
sprachige Version ein Update bereitgestellt, das
daruiber hinaus zusétzliche Kameramodelle un-
terstltzt. Die fur PC und Mac erhéltliche Software
eignet sich primar als digitale Dunkelkammer, ein
Teil der Funktionen kann jedoch auch aufTIFF- und
JPEG-Dateien angewendet werden. Neben Stan-
dardfunktionen wie Weil3abgleich, Entrauschen,
Schéarfen und Tonwertkorrekturen bietet sie pro-
fessionelles Farbmanagement mit ICC-Profilen
und unterstutzt den erweiterten Adobe-RGB-Farb-
raum. Mit Funktionen wie einem digitalen Shift-
Objektiv zur Perspektivkorrektur, Entfernung von
Farbsaumen, Entfernung stiirzender Linien und
Vignettierungs-Korrektur lassen sich weitere Qua-
lititsverbesserungen aus den von Bridge- und
Spiegelreflexkameras gelieferten Daten heraus-
holen - bei Bedarf per Stapelverarbeitung -, ohne
dabei die Ursprungsdaten zu verandern. Silkypix
Developer Studio 3.0 kostet 139 Euro, das Update
ist kostenlos erhaltlich unterwww.silkypix.de.

Auch der schnelle Raw-Konverter Bibble Pro
wurde aktualisiert. Das Update erweitert die Rie-
ge der unterstiitzten Hardware um acht aktuelle
digitale Spiegelreflexkameras sowie 14 Objekti-
ve und behebt diverse kleinere Probleme. Bibb-
le 4.10 ist das letzte planméafige Update vor Er-
scheinen der Version 5. Diese soll nach Angaben
der Entwickler wesentliche Verbesserungen hin-
sichtlich der Benutzerfreundlichkeit und Verar-
beitungsgeschwindigkeit bringen. Als Highlights
werden eine modernisierte Benutzeroberflache,
verbesserte Ausgabequalitat, umfangreiche Be-
arbeitungsfunktionen sowie die Unterstutzung
aktueller Multicore-Computer genannt. Kunden,
die Bibble 4.1 jetzt kaufen, werden das Update
auf Version 5 kostenlos erhalten. Bibble gibt es
als als Pro- und als Lite-Version fir Windows, Mac
OS (PPCl/Intel Universal Binary) und Linux in deut-
scher Sprache auf den Downloadseiten von ASH.
(www.application-systems.de)



http://www.capturenx.com
http://www.reallusion.com
unterwww.silkypix.de
http://www.application-systems.de
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DxO Labs hat eine Mac-Version der Bildverbesse-
rungssoftware DxO Optics Pro 5.1 und ein wei-
teres Update auf Version 5.2 veroffentlicht. Damit
kommen auch Mac-Anwender in den Genuss von
Verbesserungen, die fur Windows bereits seit No-
vember 2007 zur Verfligung stehen. Dazu gehort
neben Bugfixes, einer neu gestalteten und indi-
viduell anpassbaren Benutzeroberflache, einer
Staub- und Fleckenentfernungsfunktion sowie der
Unterstiitzung etlicher neuer Kameramodelle und
Objektive vor allem das komplett neu entwickel-
te Raw-Umwandlungsmodul. Es soll rauscharme-
re Resultate bei der Raw-Konvertierung von Fotos
liefern, die mit einer sehr hohen ISO-Empfindlich-
keit aufgenommen wurden. Das Rauschunterdrii-
ckungsmodul bietet nun eine automatische Kor-
rektur von Pixelfehlern (dunkle und helle Pixel).
Die neue Chrominanz-Rauschunterdriickung im
Raw-Format wurde stérker an die Eigenheiten der
verschiedenen Kameragehduse angepasst, um
Farbnuancen besser bewahren zu kénnen. Beim
Raw-Luminanzrauschen soll die Software in der
Lage sein, grofRere Rauschpunkte zu entfernen,
was zu geringerem Digitalrauschen im korrigier-
ten Bild fihrt. Eine weitere Neuerung ist das DxO
Optics Pro Import-Plug-in fir Adobe Photoshop
CS2 oder CS3. Das Update ist fur Kunden, die DxO
Optics Pro ab dem 1. August 2007 gekauft haben,
kostenlos. Bei einem friiheren Kauf werden inner-
halb der Standardversion 69 Euro, innerhalb der
Eliteversion 89 Euro zuziiglich MwsSt. fur die Aktu-
alisierung fallig (www.dxo.com/de).

Plug-ins

Der Franzis Verlag hat das
von Procreate entwickelte
Freistellungs-Plug-in Knock-
out 2.0 zusammen mit 6 000
lizenzfreien Bildern und 1 000
verschiedenen Schriften zu
einem Paket geschnirt. Das
Plug-in soll Bildbearbeitern
insbesondere das Freistellen vbn schwierigen Ob-
jekten wie Haaren, Rauch, Feglern, Schatten und
Wasser erleichtern, indem es selbst feinste De-
tails vom Hintergrund trennt. Es 1auft mit Adobe

KNOCKOUT 10

KNOCKOUT ..

Adobe hat erste Anwenderwiinsche in die Online-
Bildbearbeitung Photoshop Express (www.pho-
toshop.com/express) eingearbeitet. Das Update
beinhaltet die Integration von Flickr sowie eine
~Speichern unter"-Funktion, mit der sich mehre-
re Versionen eines Bildes zusétzlich zur Original-
version sichern lassen. Darliber hinaus koénnen
Anwender mithilfe eines neuen eingebetteten
Players ihre mit Photoshop Express erstellten Dia-
shows auf Facebook, MySpace oder in Blogs ver-
offentlichen. Mit Photoshop Express lasst sich
direkt auf Bilder zugreifen, die bei Social Networ-
king-Seiten wie Facebook, Photobucket, Pica-
sa und jetzt auch Flickr veroffentlicht sind, ohne
die Community-Umgebung verlassen zu mus-
sen. Fir Nutzer mit bereits bestehenden Flickr-Al-
ben dient Photoshop Express als erganzende L6-
sung, wenn es darum geht, Bilder hochzuladen
oder von hier aus herunterzuladen. Dartiiber hin-
aus lassen sich Bilder mit Effekten versehen und
zurlick an Flickr schicken, um sie dort der Com-
munity zu prasentieren. Ein kostenloses Videotrai-
ning zu Photoshop Express gibt es im Internet un-
ter dieser Adresse: http://www.galileodesign.de/
presse/pressemeldungen/gp/pmID-139

Comic Life Magiq ist eine neue Mac-Software,
mit deren Hilfe man ohne Vorkenntnisse in der
Lage sein soll, eigene Comics zu gestalten. Dafir
kann man auf eine Reihe von Layoutvorlagen zu-
riickgreifen, um darin eigene Bilder und verschie-
dene typische Comic-Elemente wie Sprechblasen
und Schriftziige zu platzieren und individuell an-
zupassen. Eigene Layouts lassen sich als Vorla-
gen abspeichern. Auch diverse Effekte und Funk-

Photoshop, Photoshop Elements, Paint Shop Pro
und Photo-Paint unter Windows XP und Vista. Die
Knockout 2.0 Grafiksuite gibt es bei Franzis (www.
franzis.de) fir 49,95 Euro.

Das derzeit noch als Betaversion erhaltliche
Aperture-Plug-in Hydra wurde seit dem Erschei-
nen deutlich verbessert. Es verwendet bis zu vier
unterschiedlich belichtete Aufnahmen, um da-
raus ein einziges Bild zu erzeugen, das alle De-
tails in hellen und dunklen Bereichen wieder-
gibt. Beim Fotografieren wird laut Anbieter kein
Stativ bendtigt, da die Software mit dem glei-

SOFTWARE-NEWS

tionen fiir das Bearbeiten von Bildern, etwa zur
Farbkorrektur, zum Beschneiden, Freistellen oder
zum Verzerren, stehen zur Verfugung. Das nur in
englischer Sprache erhéltliche Programm nutzt
laut Anbieter etliche der neuen Technologien in
OS X 10.5, wie Core Image und Core Animation.
Zum Ausprobieren steht eine 30 Tage lauffahige
Demoversion bereit; anhand eines Demo-Videos
kann man sich einen Uberblick iiber den Funkti-
onsumfang verschaffen. Comic Life Magiq 10 be-
nétigt OS X 10.5.2 und kann fiir circa 30 Euro von
der Webseite des Herstellers heruntergeladen
werden, (http:/plasg.com/)

Quark hat auf der Drupa das nachste groe Up-
date von QuarkXPress angekiindigt. XPress 8
kommt demnach mit einer neuen, intuitiven Be-
nutzeroberflache, prazisen Typografiefunktionen
und eingebauten Autorenwerkzeugen fir Print,
Web und Flash. Die mit verbesserten Werkzeugen
ausgestattete Oberflache soll ein effizienteres Ar-
beiten ermdglichen. Bilder kénnen beispielswei-
se ohne die Eingabe von Zahlen gedreht werden.
Mit dem neuen ,Bezier-Stiff-Werkzeug lassen
sich Vektorgrafiken direkt in QuarkXPress zeich-
nen. Hinzu kommen neue Schaltflachen fur den
sofortigen Zugriff auf Musterseiten, den Export in
Formate wie PDF, EPS, SWF und HTML sowie fiir
Mehrfachansichten, erweiterte Kontextmenus
und individuell anpassbare Montageflachen. Die
MaRpalette wurde erweitert, unter anderem mit
neuen Steuerelementen fir die Bearbeitung von
Schlagschatten. Der Austausch von Inhalten mit
anderen Programmen wie Bridge, iPhoto, Pho-
toshop, lllustrator, Word und anderen soll durch
einfaches Drag & Drop moglich sein. Eine Rei-
he weiterer Verbesserungen soll haufig genutzte
Funktionen schneller und effizienter machen, bei-
spielsweise durch den Import nativer lllustrator-
Dateien, die Unterstiitzung nativer Photoshop-
Dateien oder Objektstile, mit denen gleichzeitig
die Formatierung mehrerer Objekte kontrollier-
bar ist. Das bislang separat erhaltliche Modul In-
teractive Designer wurde in Form einer interak-
tiven Palette fest integriert. Eine Einzellizenz von
QuarkXPress 8 kostet 1 349 Euro. Weitere Informa-

tionen unter http://8.quark.com/de.

chen  Verzerrungsalgorith-
mus arbeitet wie das haus-
eigene Morphingtool Morph
Age. Dadurch kdnnen Bilder
in begrenztem Umfang ein-
ander angeglichen werden.

Hydra nutzt die neuesten Core-Technologien von
OS X Leopard und kann daher nur auf entspre-
chenden Systemen betrieben werden. Die Vollver-
sion von Hydra 153 inkl. Plug-in ist im Webshop
des Herstellers fiir 40,50 Euro erhaltlich. Weitere
Informationen: www.creaceed.com/hydra
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Bucher

Neues aus den Fach- und Fotobuch-Verlagen. Fir Sie gelesen, gesehen und bewertet.

BUCHER

Projektarbeit

Des lllustrator CS3 WOW! Buch von Sharon Steuer
gibt es fast ebenso lange wie die bekanntere Fas-
sung zu Photoshop, und ebenso wie dieses hat es
seinen Umfang in diesen vielen Jahren etwa ver-
doppelt. Das verdankt sich vor allem dem erhebli-
chen Anteil der mit,Galerie" tiberschriebenen Sei-
ten, auf denen Kinstler/innen zeigen, was sie mit
der Vektorsoftware geschaffen haben. Das wird
nicht immer in ausgiebigem Umfang erlautert,
sondern beschrankt sich mitunter auf nur einen
Aspekt des Projekts - etwa wenn Rick Simonson
bei seiner Darstellung eines Mikroskops demons-
triert, wie er die metallischen Reflexionen der zy-
lindrischen Okulare mit komplexen Verlaufen wie-
dergegeben hat.

Wer als Photoshop-Anwender nie oder nur sel-
ten zu lllustrator greift, durfte sich angesichts die-
ser Ulberzeugenden Grafiken ein wenig wundern,
was sich inzwischen mit ein paar Kurven und farb-

Digitales Infrarot

Allgemeine Fotolehrbiicher gibt es wie Sand am
Meer. Und so ist es erfreulich, wenn es Autoren wa-
gen, sich - in der gebotenen Ausfiihrlichkeit - ab-
soluten Nischenthemen zuzuwenden. Cyrill Har-
nischmacher, der bereits mit zwei recht speziellen
Werken den Handapparat vieler Fotografen berei-
chert hat, wendet sich in seinem dritten Werk der
digitalen Infrarotfotografie zu. Dieses Unterneh-
men ist umso beachtenswerter, weil es von den
Kameraherstellern kaum offizielle Informationen
zu dem Thema gibt. Die Infrarotfotografie erfor-
derte bislang in hohem Maf3e Erfahrung, Aufwand
und eigene Experimente. Harnischmachers neues
Buch ist in drei Teile geteilt: Der erste befasst sich
mit technischen Hintergriinden der digitalen In-
frarotfotografie und zeigt, wie man handelstibli-
che Kameras fir Infrarotlicht empfindlich macht
- auch wenn sie fur diesen Einsatzzweck vom Her-
steller nicht vorgesehen sind. Im zweiten Teil geht
es um die Aufnahmepraxis, also die Arbeit mit
Spezialfiltern, die Bildgestaltung, abweichende
Messanforderungen fiir Entfernung und Belich-
tung sowie den Einsaiz von speziellen Blitzgera-
ten. Zum Abschluss wendet sich der Autor der di-
gitalen Dunkelkammer zu. Hier erfahrt man, wie
die im Original meist sehr stichigen Bilder fur den
Schwarzweil3- und Farbdruck optimiert werden.
Was an dieser Stelle leider keine Berticksichtigung

geflllten Flachen alles machen lasst. Vieles ist hier
schneller und eleganter realisierbar als auf Pixel-

basis (fiir uns Grund genug, der Software im Heft

mehr Platz einzuraumen - schlief3lich geht es um

gute Ergebnisse und weniger um den Weg). Selbst
malerische Wirkungen kommen dabei nicht zu

kurz. Um Ihnen am Beispiel des Vektorisierens ei-

nen Eindruck von der Vorgehensweise des Buches
zu verschaffen, finden Sie ab Seite 75 Auszlige aus
dem lllustrator CS3 WOW! Buch.

Auch hier lernen Sie Uibrigens weitgehend pro-
jektbezogen, nachdem in den ersten Kapiteln die
Grundlagen abgehandelt werden. Da das Arbeits-
material auf der beigefiigten CD liegt, lassen sich
die Grafiken leicht nachvollziehen und in ihrem
Aufbau analysieren. Ein tolles Buch, das auch rei-
nen Photoshop-Fans Lust darauf machen dirfte,
mehr als bisher an Bezierkurven zu drehen,

(doc)
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Digitale Infrarotfotografie

von Cyrill Harnischmacher

Gebunden, 116 Seiten, Eigenverlag 2008
21,90 Euro

findet, sind Techniken, mit denen sich aus norma-
len Farbaufnahmen Infraroteffekte erzeugen las-
sen. Ansonsten ist das Buch jedem Infrarotfan
warmstens zu empfehlen, (ck)

Q'D:, Pr——
Das ot
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WOW!B ch

Deas lllustrator CS3 WOW! Buch
von Sharon Steuer

Gebunden, 456 Seiten
Addison-Wesley 2008

59,95 Euro

Entzauberter Mythos

Designer zu werden ist einer der beliebtesten Be-
rufswiinsche unter kreativen Jugendlichen. Die
Autoren dieses Buches haben sich daran gemacht,
den Mythos vom Designerdasein ein Stiick weit
zu entzaubern und die Komplexitat seines Alltags
darzustellen. Von Grafikdesign tber Multimedia,
lllustration, Produkt- bis Modedesign reicht der
Facher. Zu all diesen Bereichen stellen sich spezia-
lisierte Kreative vor, zeigen ihren Ausbildungsweg
auf, plaudern aus dem Nahkastchen und geben
nutzliche Tipps, die dem Interessierten den Be-
rufseinstieg erleichtern und dazu beitragen, Feh-
ler zu vermeiden. Vorrangig natirlich den Fehler,
diesen Beruf trotz mangelnder Eignung ergreifen
zu wollen. Denn in Wirklickeit ist Kreativsein harte
Arbeit, (ck)

Mythos Designer sein:
Ausfiihrliche Arbeits-
platzportréats aller
Disziplinen. Interviews,
Praxistipps, Adressen
und Termine. Trends
vom Arbeitsmarkt
von Kristina Baller-
staedtetal.
Broschiert, 218 Seiten
Hellblau 2007

38,00 Euro
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HDRI-Handbuch

Das HDRI-Handbuch von Christian Bloch ist so

ziemlich das umfangreichste, was zu diesem The-
ma verdffentlicht wurde. Der Autor ist hauptbe-
ruflich ,Visual-Effects-Artist" in Hollywood und
gilt als einer der Pioniere, die solche Techniken in
Filmproduktionen einsetzten. Er richtet sich glei-
chermalen an Fotografen wie auch an Grafiker,
wenn er das Thema HDRI von den physikalischen
und physiologischen Hintergriinden her betrach-
tet, bevor es um die Anwendung selbst geht. Nach
einer technischen Einfiihrung erfahrt der Leser,
welche Werkzeuge es gibt und wof(r sie sich eig-

nen. Danach werden die Arbeitstechniken vorge-

stellt: Es geht um Tonemapping (damit man den
Tonwertumfang auch aufs Papier bekommt), die
Nachbearbeitung von HDR-Bildern, Panoramen,
die mit dieserTechnik aufgenommen werden und
natiirlich - als Konigsdisziplin - CGI-Anwendun-
gen. Was an diesem Buch gefallt, ist seine plasti-

sche Sprache, die dem Leser das Verstandnis des -

komplexen Themas erleichtert. Insgesamt ein ab-
solutes Muss fiir jeden, der sich in die HDRI-Foto-
grafie einarbeiten mochte. Man hat den Eindruck,
hier bleibt keine Frage unbeantwortet, (ck)

Das HDRI-Handbuch
High Dynamic
Range Imaging fir
Fotografen und
Computergrafiker
von Christian Bloch
dpunkt-Verlag 2008
49,00 Euro

i'iBRI-}.-iandbucl'1

Manhattan am Main

Frankfurt und New York haben mehr gemeinsam,
als man auf den ersten Blick vermuten wiirde. Auf
zahlreichen Streifziigen durch die beiden Met-
ropolen entdeckte der Fotograf Torsten Andreas
Hoffmann erstaunliche Parallelen im Stadtbild.
Die FuBgéngerbriicke Eisemer Steg und die Man-
hattan Bridge sehen auf seinen Bildern aus wie
Zwillinge. Frankfurt oder New York? Auch bei den
Aufnahmen aus der U-Bahnstation Bockenheimer

High Dynamic Range-Imaging

Das Ziel von HDR-Bildern Kklingt im ersten Mo-
ment, gemessen am Stand der aktuellen Technik,
ein wenig utopisch: Sie sollen den Kontrastumfang
der Natur erfassen, in Zahlen ausgedriickt, eine
Dynamik von 1 000 000:1 abbilden. Noch gibt es
aber keine 20-Bit-Bildsensoren fur zivile Anwen-
dungen. Das heil3t, HDR-Bilder einfach zu fotogra-
fieren, ist derzeit technisch unmdglich. Auch fehlt
es noch an einem bezahlbaren Angebot an Mo-
nitoren, die solche Kontraste darstellen kénnen.
Die massentaugliche Produktion entsprechender
Gerate wird noch einige Jahre dauern, wenn auch

HDR-Fotografie DVD

Die DVD von Dieter Bethke zur HDR-Fotogra-
fie ist naturgeman eher ein Produkt fir Ungern-
Leser, eignet sich aber auch als Erganzung zum
links vorgesteliten Buch. Der Autor zeigt 90 Mi-

nuten lang in acht Kapiteln weniger die tech- |

nisch-physikalischen Hintergriinde auf, als viel-
mehr die praktische Anwendung der Technologie
fur Fotografen. Dabei konzentriert sich Bethke bei
seiner Programmwahl auf das auf HDRI speziali-
sierte Photomatix, das neben der Erzeugung von
32-Bit-HDR-Bildern auch weitreichende Mdglich-
keiten bietet, um das anschlieRende Tonemap-
ping zu steuern. Im Gegensatz zu vielen ande-
ren Lehrvideos hebt sich dieses Produkt dadurch
ab, dass die Erklarungen in einer klaren, ruhigen
und ausformulierten Sprache présentiert werden.
Man hat sich die Mihe gemacht, einen professi-
onellen Sprecher die ausgearbeiteten Texte spre-
chen zu lassen. Dies erleichtert dem Betrachter
das Zusehen und steigert damit die Qualitat der
DVD erheblich, (ck)

“*| HDR-Fotografie
| von Dieter Bethke
2 Windows 98/
HDR-Fotografig | vindows e
: MacOS X
bt ‘ Medium: DVD-ROM
dpunkt-Verlag 2007
ca.30 Euro

- S — |

Von der PHOTOGRAPHIE-Redaktion empfohlen

Warte muss man, wie bei fast allen Bildern aus
Hoffmanns Band, schon zweimal hinsehen. Span-
nende Architekturfotografie, zeitlos in Schwarz-
weild inszeniert.

Frankfurt-New York

von Torsten Andreas Hoffmann
Gebunden, 127 Seiten
Societats Verlag 2007

24,90 Euro

DOCMA | Doc Baumanns Magazin fiir digitale Bildbearbeitung

ein paar Kamerahersteller schon erste Lsungen
anbieten. Die heute mdglichen HDR-Fotos ent-
stehen Uber Umwege aus Belichtungsreihen mit
Photoshop und anderen darauf stérker speziali-
sierten Programmen (siehe dazu auch Seite 18).
Doch - wie das bei speziellen Anwendungen so
ist- einfach ein paar Bilder belichten und den Rest
vom Computer erledigen zu lassen, ist nur der Ein-
stieg. Wer dem Charme solcher Aufnahmen erle-
genist und genauer wissen will, wie man dieTech-
nik auch ohne Spezialequipment in ihrer ganzen
Breite nutzt, kann hier weiterlesen:

HDR-Fotografie Buch

Michael Freeman versucht einen Spagat: Er hat
ein Buch flir Fotografen verfasst, die die Wiirze in
der Kurze suchen. Denn alle fur diese Form der Fo-
tografie relevanten Themen wie Motivwahl, Auf-
nahmetechnik und HDR-Verarbeitung werden in
der Theorie sehr knapp gehalten und dafiir an
Beispielen verdeutlicht. Das geht natirlich zu Las-
ten der thematischen Tiefe, ermdglicht aber einen
schnellen Einstieg ins Thema und pragnant dar-
gebotene Losungsansétze fur die ersten zu um-
schiffenden Untiefen. Softwareseitig geht Free-
man neben Photoshop und Photomatix auch
noch auf andere Werkzeuge ein. Den Abschluss
des Buches bilden eine Reihe von Fallstudien, die
typische Projekte begleiten, wie etwa Innenauf-
nahmen in groRen Gebé&uden, die Tonabstufung
des Himmels bei AuRenaufnahmen, Kunstlicht in
der Nacht, feinste Lichterausarbeitungen bei Fi-
ne-Art-Motiven oder extreme Lichtsituationen
bei der Kombination von Auf3en- und Innenbe-
leuchtung. Insgesamt ansprechend gestaltet und
trotz des komplexen Themas gut konsumierbar.
(e

HDR-Fotografie:
Motive, Aufnahme,
HDR-Verarbeitung,
Fallbeispiele

von Michael Freeman
Broschiert, 160 Seiten
Markt und Technik
2008

29,95 Euro
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Skurrile Miniaturen

Auf den ersten Blick zeigen Frank Kunerts Bilder
meist ganz alltagliche undramatisch inszenier-
te Bauwerke. Doch man spirt sofort, dass hier
irgendetwas nicht stimmt. Knapp unter einem
Balkon fuhren Eisenbahngleise entlang, im Ge-
b&aude einer Metzgerei steckt ein riesiges Messer,
ein Tunnel endet in einer Pilsstube, oder es ist ein
Tennisplatz in Form einer Skater-Halfpipe zu se-
hen. Beim zweiten Blick schlussfolgert der kundi-
ge Betrachter vorschnell: Photoshop - doch erirrt.
Kunerts Bilder sind fantastische Anregungen fir
Photoshop-Projekte, der Kunstler aber fotogra-
fiert einfach nur das, was er zuvor in mihevoller
Kleinarbeit als Modell gebaut hat. Vielleicht gin-
ge es einfacher, aber &u3erst eindrucksvoll ist es

ohne Zweifel, (ck)

Frank Kunert.
Verkehrte Welt
von Uta von
Debschitz
Gebunden,

72 Seiten

Hatje Cantz 2008
14,80 Euro

Scott Kelby fotografiert Il

Letztes Jahr hat sich Scott Kelby in einem Buch
zum Akt des Fotografierens ausgelassen. Wir be-
fanden damals, dem Buch fehle es ,an Systema-
tik, Genauigkeit und wenigstens der Idee von
Tiefgang, so dass der Leser am Ende genau ge-
nommen mit ungesundem Viertelwissen alleine
bleibt." Nun gibt es Band 2 des Werkes, und wir
haben es mit der Hoffnung in die Hand genom-
men, der sonst begnadete Autor moge hier wie-
der zu seiner ursprunglichen Form zurickgefun-
den haben. Er hat - zumindest grof3tenteils. Von
Nutzen sind die Kapitel Uber das Fotografieren mit
Blitzgeraten, das eigene Fotostudio und die Port-
ratfotografie. Die Kapitel Uber Landschafts-, Rei-
se- und Hochzeitsfotografie halten sich inhaltlich
wie in ihrer Bebilderung in Grenzen. Dafur erfreut
der Rest des Buches, in dem es um Makrofoto-
grafie, Profi-Tipps und beispielbezogene Kochre-
zepte fir gelungene Bilder geht, umso mehr. Ins-
gesamt also eine Kaufempfehlung, die nicht nur
dem Spiegelreflexnovizen, sondern auch dem er-
fahrenen Amateur nitzlich sein durfte. Doch ganz
gleich, fur welchen Wissensstand, unterhaltsam,
kurzweilig und wegen der geringen Textmenge
auch kurz, ist die Lekture in jedem Fall, (ck)

< Digitale Fotografie -

oas Digital Das Geheimnis

! professioneller Aufnahmen

von Scott Kelby

Broschiert,

220 Seiten
Addison-Wesley 2008
19,95 Euro

Terryworld

Terry Richardson préasentiert sich wie ein abge-
halfterter Hausmeister, der irgendwann in den
80er Jahren aufschlechten Drogen hangengeblie-
ben ist: Eine selbsttdénende schwarze Pilotenbrille,
ein mickriger Schnauzbart, lange Koteletten und
unzéahlige billige Tattoos zieren den schlacksigen
Korper. Er blickt auf eine Biographie zuruck, die,
ware er nicht nach einer Gewalt-, Drogen-, Punk-
rocker- und Sozialhilfekarriere zuféllig Fotograf
geworden, wahrscheinlich irgendwo in den Kata-
komben eines schmutzigen Mietshauses ihr Ende
gefunden hétte. Seine Begabung besteht darin,
aus dieser Biographie eine Bildasthetik zu entwi-
ckeln, mit der er in den vergangenen 15 Jahren
zu einer der Leitfiguren der Lifestyle-Mode-Foto-
grafie werden konnte. Fur Kunden wie Sisley oder
Magazine wie The Face, Vogue oder ID inszeniert
er Menschen meist im Kontext von Alltaglichem,
Schmutz und Sex. Oft auch von Akten der Gewalt,
die aussehen wie Amateurschnappschisse. Ohne
seine Auftraggeber und das damit verbundene
Renommee wiirde man seine fotografische Leis-
tung mit der jener gleichsetzen, die in den sieb-
ziger Jahren Pornos in ganz normalem Wohnzim-
merambiente gefilmt und fotografiert haben. Na
ja, es ware vielleicht ein kleines bisschen unge-
recht, wenn man nicht noch erwahnen wiurde,
dass die Akteure seiner Bilder vermitteln, Spal
an der Sache zu haben. SpaR scheint auch fiir den
Kinstler ein wichtiges Element bei der Arbeit zu
sein. Man sieht ihn auf vielen Seiten des grof3en,
schweren Coffee-Table-Buches mit eindeutigen
sexuellen Handlungen beschéftigt oder einfach

BUCHER

nur freudig seine primaren Geschlechtsmerkmale
der Kamera eines Assistenten prasentierend. Nach
seiner ,Philosophie" dokumentiert diese Selbst-
entbléRung seine Néhe zu den Modellen und sei-
nen Willen, sich auch zum Objekt zu machen. Man
koénnte aber auch den Eindruck gewinnen, er zeigt
einfach nur gerne, was er hat. Was dem Buch de-
finitiv fehlt, ist ein Warnhinweis fur seine gefahr-
dende Wirkung aufJugendliche. Nicht wegen des
gezeigten Sex, den kann man an jeder Ecke im In-
ternet in ahnlicher Qualitat bewundern, sondern
wegen der Gefahr, dass junge Fotografen glau-
ben, es reiche, (so) schlechte Fotos zu machen,
um als Fotograf berihmt zu werden. Derartiges
gelingt wahrscheinlich nur einmal. Vielleicht ist
gerade deswegen der vom Taschen-Verlag zum
25-jahrigen Jubilaum herausgebrachte Band be-
achtenswert. Nicht nur, weil er jetzt, statt 500 Euro
fur die Luxusausgabe, nur noch 14,99 Euro kostet.
Vielmehr sieht man selten so deutlich, wie Bilder-
schrott als Kunst vermarktet wird und als solche
zu Ruhm und Ehre gelangt. So gesehen also doch
irgendwie genial, (ck)

Terryworld

von Gavin Mclnnes,
Olivier Zahm und
Terry Richardson
Gebundene Ausgabe,
288 Seiten

Taschen 2008

14,99 Euro

Ausgabe 24 | September 2008
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Design undTypografie

Ein Buch tber Design fur Nicht-Designer ist eine
grof3e Herausforderung. Dort, wo man kein Grund-
wissen voraussetzen kann und dennoch schnell
zum Ziel kommen will, ist die Besinnung auf das
Wesentliche gefragt. Entsprechend kurz bleibt die
Autorin Robin Williams dann auch bei der Theorie
und geht nach ein paar Grundprinzipien gleich in
die praktische Anwendung uber. Sie zeigt auf den
ersten hundert Seiten sehr geschickt, wie man aus
reinen Texten mehr oder weniger peppig gestal-
tete Layouts zaubert. Dabei geht sie so systema-
tisch zu Werke, dass es dem Leser leicht fallt, das
Gelernte auf eigene Projekte zu Ubertragen. Weni-
ger gelungen ist dagegen der zweite Teil des Bu-
ches, wo sie unter der Uberschrift,Weitere Tipps
und Tricks" ein wenig reizvolles und nicht tber-
maRig abwechslungsreiches Praxisprojekt in sei-
ne Bestandteile zerlegt. Zum Abschluss wird es
wieder anspruchsvoller: Hier lernt man Schriften
zu kombinieren und findet eine Reihe von Ubun-
gen, die helfen, das Gelernte zu vertiefen. Insge-
samt ein nitzlicher Praxishelfer fur alle, die Druck-
sachen wie Geschaftsausstattungen gestalten
und ihre Kunden mit ansprechenden Newslettern
versorgen wollen, (ck)

Design & |

Design undTypografie: Die Uberraschend
einfachen Gesetze guten Designs,

von Robin Williams

Broschiert, 215 Seiten

Addison-Wesley 2008

24,95 Euro

PDF in der Druckvorstufe

Fir die einen ist es nur ein Dateiformat, fur die an-
deren eine eierlegende Wollmilchsau. Wie man
es auch wertet, wer beruflich mit dem Austausch
von Daten fir den Druck zu tun hat, kommt auf
kurz oder lang nicht um PDF herum. Kaum je-
mand gibt heute seine Druckwerke noch in ,of-
fenen" QuarkXpress oder InDesign- in der Dru-
ckerei ab. Die meisten setzen auf das PDF-Format
und seine ,PDF/X" genannte Standardfamilie.
Meist reicht es auch aus, einfach die Einstellun-
gen vorzugeben und zack ist aus der komplexen
Datei mit Textrahmen, Bildern, Schatten, Transpa-
renzen, die aus Verweisen auf irgendwo gelager-
te Medien und Schriften besteht, ein tberall ein-
heitlich lesbares Dokument geworden, das dem
Gestalter das Leben erherblich erleichtert, weil

Typotuning 14
von Ralf Turtschi
Pappbénde,
64-82 Seiten
Edition Publisher
www.publisher.ch
Einzeln ca. 25 Euro,
zwei im Bindle
ca. 40 Euro

Typotuning 14

Angefangen hat alles mit der Erfindung von DTP
Mitte der 80er-Jahre des letzten Jahrhunderts.
Nachdem die Kunde von den Gestaltungsmog-
lichkeiten handelsiblicher PCs in den Chefeta-
gen angekommen war, mussten Abertausende
von Sekretarinnen und Sachbearbeitern neben
ihrem Job und quasi Uber Nacht zu Gestaltern in
Sachen Unternehmenskommunikation mutieren.
Das konnte nicht gut gehen, deswegen sah man
es bald Uberall: Ob Einladung, Geschéftsbrief, An-
zeigen, Werbeflyer, Kundenzeitschrift oder Spei-
sekarte - tradierte Regeln der Gestaltung und
der Typografie wurden von den Quereinsteigern
durch Unkenntnis mit Fil3en getreten. Die Folgen
waren fur das geschulte Auge schmerzlich, und
es gingen viele Jahre ins Land, bis wenigstens ein
Mindestmal? an Qualitét wieder hergestellt war.
Doch die Nebenwirkungen belasten noch heu-
te manchen im Wesen unkreativen Burojob. Vie-
le, besonders kleine Firmen verzichten auf vorge-
drucktes Geschéftspapier. Es gibt zwar Unmengen
an Unterlagen mit Text und Bildern zu gestalten,
aber ebenso wenig Geld fir professionelle Hilfe
wie fiir firmeninternes Regelwerk, wie die Ergeb-
nisseaussehen sollen. Und nicht zuletzt wird tiber-
all présentiert, ohne dass jemand genauer wiss-
te, wie man solche Medien professionell einsetzt
und auf die Zuhdrer zuschneidet. Ralf Turtschis
Arbeitsheftreihe Typotuning ist inzwischen mit
vier Banden erscheinen, die dem Quereinsteiger
schnelle, kompetente und vor allem nachhalti-
ge Hilfestellungen an die Hand geben. Im ersten

er so nun seltener um seinen Nachtschlaf firch-
ten muss. Warum solite man sich zu dem Thema
also ein Buch kaufen und noch dazu ein so dickes,
wie das von Hans Peter Schneeberger? Das Tra-
gische an den Kndpfchendruckfunktionen zeigt
sich meist dann, wenn man sich langst ganz da-
rauf verlasst; dann wenn irgendwas doch nicht so
perfekt funktioniert, wenn Fehler auftreten, wo
sonst keine waren. Im solchen Féllen braucht man
entweder einen Spezialisten oder ein gutes Buch
und etwas Zeit um der Sache auf die Spur zu kom-
men. Schneebergers Buch hat den Vortelil, dass es
auf lange Sicht bestimmt das einzige ist, was man
zu diesen Thema braucht. Nachteilig macht sich
das Informationsvolumen von (iber 800 Seiten da-
gegen bemerkbar, wen man schnell ein Problem

DOCMA | Doc Baumanns Magazin fir digitale Bildbearbeitung

Band geht es um allgemeine Typografieregeln,
die an vielfaltigen Schlecht-und-Besser-Beispie-
len zeigen, wie man Anzeigen, Visitenkarten, Pro-
spekte, Kataloge, Plakate oder Einladungen ziel-
gruppengerecht aufbereitet. Band zwei widmet
sich der Office-Kommunikation und befasst sich
neben der Gestaltung von Briefen und Faxvorla-
gen auch mit Begleitzetteln, Corporate Design im
Allgemeinen, technischen Hintergriinden bei der
Arbeit mit Grafikdateien fir Logos und dem Ein-
satz von Schriften auf dem Computer. Band drei
vermittelt Gestaltungsregeln fir Prasentationen.
Hier geht es nicht nur um die passenden Folien-
master von PowerPoint, Farbkombinationen, Les-
barkeit, den gestalterischen Aufbau oder ange-
messene Ubergénge. Trutschi gibt auch Tipps fiir
Redner im Hinblick auf Sprache und Selbstprasen-
tation, zur Infrastruktur und fiir Handouts. Band
vier befasst sich schlief3lich mit digitalen Bildern
und ihrem Einsatz bei Gestaltungsaufgaben. Hier
lernt man erst einmal viel Uber Gestaltungstheo-
rie. Was ist ein Bild, was leistet es, wie nehmen wir
es emotional und rational wahr - wie lesen wir Bil-
der? Danach geht es an die Gestaltung. Man er-
fahrt, wie es gelingt, seine Botschaft im Bild zu
verpacken, und lernt viel Uber technische Rah-
menbedingungen auf dem Weg von der Kamera
zum Layout. Den Abschluss bilden Beispiele, die
zeigen, mit welchen Mitteln man auf kurzem Weg
zum Ziel gelangt. Turtschis Quartett ist allen zu
empfehlen, die gelegentlich beruflich oder privat
mit Gestaltungsaufgaben konfrontiert sind, (ck)

I6sen will, denn hier wird alles im Detail erkléart.
Davon zeugen die knapp 250 Seiten Uber Techno-
logie und Standards, bevor es an die eigentliche
Beschreibung der Optionen auf weiteren 350 Sei-
ten geht. Ein Buch fur Vorstufenprofis und solche,
die es werden wollen. Alle anderen werden sicher
mit knapper und allgemeiner gehaltenen sowie
vor allem gunstigeren Werken zu diesem Thema
gliicklicher, (ck)

PDF in der Druckvorstufe
von Hans P. Schneeberger
Gebunden,

826 Seiten

Galileo 2008

69,90 Euro
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Farbe fotografieren

Fast 100 Jahre lang konnten sich Fotografen auf
das Wesen der Dinge konzentrieren, die sie auf-
genommen hatten: Auf Formen, Strukturen und
Kontraste. Mit dem Aufkommen der Farbfotogra-
fie kam eine Dimension hinzu, mit der sich die
Fotografie, wie man sie bis dahin kannte, vollig
verandern sollte. Kontraste und Korrekturmég-
lichkeiten waren plétzlich eingeschrénkt, es ging
zunehmend um farbkorrekte, fast schon doku-
mentarische Wiedergaben. Fir deren Realisie-
rung sollte der Technik manches Schnippchen in
Form von Filtern, Kunstlicht und speziellen Fil-
men geschlagen werden, und es dauerte lange,
bis sich die Fotografen auf die kreativen Moglich-
keiten der Arbeit mit Farbe in ihrer ganzen Breite
eingeschossen hatten. Phil Malpas kommt aus der
analogen Fotografie, wie grof3e Teile des Buches
dokumentieren. Zwar verschlief3t er sich der digi-
talen Welt keineswegs, doch merkt man, dass er
hier noch nicht wirklich zuhause ist. Fur den Leser
kann der Hintergrund des Autors jedoch durchaus
nitzlich sein, lernt er doch - ganz gleich, aus wel-
cher Richtung er kommt - auch die andere Sei-
te der Technik besser kennen. Inhaltlich unter-
nimmt Malpas den Versuch einer Fokussierung

Earbookzum Cinquecento

Earbooks schrecken vor keinem Thema zurlck,
solange es dazu mdoglichst lizenzfreie oder schon
im Edel-Rechte-Fundus beheimatete Musik gibt.
Juingstes Werk ist eine Hommage an den Fiat 500.
Dank erstaunlich langer Textbeitrage erfahrt der
Leser viel Uber die Entstehung des kleinen Life-
stylefahrzeugs in den flinfziger Jahren, seine Ent-
wicklung zum internationalen Kassenschlager
und seine moderne Wiederauferstehung 30 Jah-
re nach Produktionsende des Originals. Die Fotos
stammen in der Hauptsache aus alten wie neuen
Prospekten und zeitgendssischen Zeitschriften,

auf den Farbaspekt des Arbeitens mit der Kame-

Angelesen
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ra. Nach einer Einfihrung in die Farbtheorie, die Photoshop CS3, der professionelle Ein-
Unterschiede zwischen menschlichem und tech- stieg ist ein tendenziell Workflow-orientier-
nischem Sehen, die Physik des Lichts und Licht- tes Buch, das den ungeduldigen Einsteiger
filtertechniken kommt der Autor nach zwei Drit- (Ungeduld ist wahrscheinlich professionell)
teln des Buches endlich zur kreativen Anwendung in die Lage versetzt, mit Photoshop zu arbei-
des Gelernten. Dort verweilt er leider nur kurze 20 ten. Ein Ubersichtliches, an die Praxis ange-
Seiten, um sich dann fir den Rest des Buches den lehntes Arbeitsbuch, das nicht begeistern,
Verfahren der Farbgestaltung in Photoshop und sondern auf Standardprobleme Antworten
denen beim Ausdrucken zuzuwenden. Das ver- liefern will. Handlich, gunstig, praktisch und
mittelt schon im Hinblick auf die Kiirze einen bes- -wie auf dem Cover betont wird: Komplettin
tenfalls rudimentédren Einblick in die Méglichkei- Farbe. Broschiert, 450 Seiten, Galileo 2007,
ten. Etwas weniger Theorie und mehr anregende 24,95 Euro

Beispiele hatten dem Thema besser gestanden,

und auch die digitale Nachbearbeitung kommt Die ultimativen Praxistipps zu Google und
hier viel zu kurz. Dennoch kann man viel tUber Far- Google Earth von Philip Kiefer sind fur uns
be und ihre Funktion lernen, was im Idealfall zu ei- vor allem wegen des zweiten Teils interes-
nem bewussteren Einsatz der Mittel und damit zu sant. Klar ist es auch spannend zu lernen, wie
besseren Bildern fihrt, (ck) man mit Google besser Bilderfindet oder was

von Phil Malpas
Broschiert, 175 Seiten

doch schmélert das den Genuss des wahren Lieb-

man mit Google-Picasa anstellen kann, doch
Basiswissen wissen das die meisten langst. Umso mehr ist
Fotografie: Farbe man enttauscht, dass von dem dicken Schin-
ken nur gut 10 Prozent Google Earth gewid-
Addison-Wesley 2007 met sind. Na ja, schon der rei3erische Titel
24,95 Euro deutet schlieflich auf eine Mogelpackung
hin. Dennoch vermitteln die Informationen
zu Google Earth einen guten Uberblick, was
mit der Software méglich ist. Broschiert, 601
Seiten, Data Becker 2007,14,95 Euro

habers nur wenig. Earbook-spezifisch sind nattr- Phaidon hat die Zahl seiner Wallpaper City
lich auch Musik-CDs dabei. In diesem Fall vier an Guides um neun Stadte erweitert. Jetzt
der Zahl, alle natirlich sehr italienisch und sogar gibt es die praktischen Orientierungshilfen
thematisch sortiert nach Klassik, 50er Jahre Gute- fur den Geschéftsreisenden mit Stilempfin-
Laune-Schlager, Filmmusik und Rock/Pop. (ck) den auch fur Bangkok, Budapest, Kopenha-

Gebundene Ausgabe,
120 Seiten, 4 CDs,

39,95 Euro

gen, Los Angeles, Marrakesch, Miami, MUn-
Cinquecento chen, Peking, Singapur und Warschau. Damit
The Fiat 500-Story sind es nun 60 Bande, die Reisen rund um die
Welt erleichtern. Taschenbuch, 120 Seiten,
Earbooks 2008 Phaidon 2008, je 8,95 Euro
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TECHTALK

s kommt heute nur noch sehr selten
Evor, dass wir (Fach-)Journalisten Din-

ge zu sehen oder zu héren bekom-
men, die nicht langst in jeder Ecke des In-
ternets zu finden sind. Also freute ich mich
besonders Uiber die Einladung von Adobe, ei-
nen Vormittag lang in ihre Forscherkammern
spahen zu dirfen. Nein, naturlich nicht in die
richtigen, es handelte sich um eine Prasen-
tation von einem der klugen Entwicklerkop-
fe. Da ich keine Verschwiegenheitserkléarung
unterschreiben musste, war das Gebotene
auch kaum das Tafelsilber der Forschungs-
abteilung. Aber dennoch lieBen sich span-
nende Rickschliisse auf zukiinftige Entwick-
lungen ziehen. Der immer wiederkehrende
Kerngedanke: Die Zukunft der Fotografie
liegt im Computer.

Waéhrend sich die Forschung in den letz-
ten 150 Jahren meist im Zusammenspiel von
Optik, Kamera und Aufnahmemedium ab-
spielte, geht man nun - dank allgegenwar-
tig verflugbarer Rechenkraft - dazu uber, die
Aufnahmeeinheit endgultig zum Rohmate-
riallieferanten zu degradieren, um dann mit
der Masse der gelieferten Pixel neue Bilder-
welten zu errechnen.

Die aufgefahrenen Beispiele illustrier-
ten dies sehr eindeutig: So forschen die Ad-
obes zum Beispiel an der Navigation durch
Gigapixelbilder. Wahrend man davon aus-
gehen darf, dass die Monitore der Anwen-
der auch in Zukunft nur noch im bescheide-
nen Maf3e wachsen, soll sich die Auflésung
der Kameras exponentiell weiterentwickeln.
Denkbare Grof3en sind Aufnahmen mit der
Aufldsung eines heutigen Militar-Satelliten.
Des heifdt Milliarden von Bildpunkten wer-
den durch nur wenige tausend Pixel gro-

Gigapixel

und

Insektenaugen

Die Zukunft der Fotografie liegt im Computer - soweit das
Reslimee der aktuellen Forschung bei Adobe. Welche praktischen
Folgen das hat, erklart Christoph Kiinne.

Re Sichtfenster betrachtet und beurteilt.
Dafiir bedarf es neuer Herangehensweisen,
die zum einen das Offnen solcher Bilder,
zum anderen die Bewegung des Betrachters
innerhalb des Motivs zum Ziel haben. Wah-
rend man sich beim Offnen einer Kacheltech-
nik bedient, die mit Teilbildern arbeitet - wie
schon von Google-Earth bekannt -, um lan-
ge Ladezeiten zu driicken, ist die Bildnaviga-
tion schon etwas komplexer.

Bisher betrachten wir Bilder in der Regel als
ganzes, als visuellen Eindruck. Gigapixelauf-
I6sungen hingegen ahneln beim Betrach-
ten eher Suchbildern. Ein Beispiel: Stellen
Sie sich vor, Sie fotografieren ein Stadtpano-
rama. Mit heutigen Aufldsungen freut man
sich schon, wenn alle abgebildeten Details,
also Hauserfassaden, Grunflachen, Werbe-
schilder und anderes Stadtmobiliar klar von-
einander getrennt und halbwegs scharf er-
fasst werden. Gigapixelfotos dagegen bilden
ohnehin alles scharf ab. lhre Zusatzqualitat
steckt im Zoompotenzial.

Damit schaut man in einzelne Fenster ei-
ner Skyline, erkennt Gesichter, die vom Auf-
nahmestandpunkt ,meilenweit" entfernt
sind, spaht in fahrende Autos, sieht Men-
schen bei der Arbeit oder bei anderen Ta-
tigkeiten zu, bei denen sie sich unbeoach-
tet glauben. Kurz: Aus dem Gesamteindruck
wird eine Vielzahl von Detailbetrachtungen.
In solchen Bildern kann man virtuelle Spa-
ziergdnge unternehmen. Was dafur noch
entwickelt werden muss, sind die passenden
Tools, die eine komfortable Bildbegehung
erleichtern.

Noch spannender allerdings ist ein ande-
rer Ansatz, der dem Fotografen mehr Flexibi-
litét bei der Wahl des geeigneten Aufnahme-
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winkels und der Schéarfentiefe bringen soll.
Statt all das in der Hektik der Aufnahmesi-
tuation zu entscheiden, wird die Kamera der
Zukunft es erlauben, solche Festlegungen
erst am Monitor zu treffen. Dafir hat sie statt
eines runden Objektivs eine wabenartige
Scheibe mit vielen Linsen, die von der Kon-
struktion her an ein Insektenauge erinnert.
Die Linsen nehmen ein Motiv aus leicht vari-
ierenden Perspektiven auf. Bei der Kombina-
tion der Bilder auf dem PC kann der Anwen-
der nun im Nachhinein flexibler als bisher
entscheiden, wo genau der Kamerastand-
punkt sein soll und welche Bildelemente wie
scharf fokussiert werden sollen.

Derweil arbeiten die Adobe-Forscher mit
einem Facettenauge, das vor ein normales
Objektiv geschraubt wird und dabei 20 Bil-
der auf einen Bildsensor bannen kann. An-
gedacht sind aber auch handlichere und
glnstigere Losungen, die mit vielen kleinen
Bildchips auskommen.

Der Massenmarkt ware dann recht einfach
mit entsprechend ausgestatteten Fotohan-
dys zu erobern, die ganz nebenbei, aufgrund
der Sensorkombination, eine fantastische
Auflosungsqualitét liefern kénnten. Die Auf-
I6sung wird néamlich durch die Aufteilung
der Linse nicht schlechter, sondern verbes-
sert sich sogar um ein Mehrfaches, da die
Software spater auf dem Rechner fehlende
Informationen interpolieren kann.

Wenn also alles klappt, dann kommen bald
Gigapixel-Fotos aus unseren Handys. Und fir
die brauchen wir dann Hochleistungsrech-
ner und spezielle Foto-Navigationssoftware,
um auch wirklich alle aufgenommenen De-
tails anschauen zu kénnen. Das ist die Zu-
kunft der Fotografie. Munter bleiben!
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ADOBE" CREATIVE SUITE"3

DESIGN PREMIUM, PRODUCTION PREMIUM
WEB PREMIUM, MASTER COLLECTION

Creative License.
Schopfen Sie Thre Moglichkeiten
aus mit der neuen

Adobe Creative Suite 3.

Die revolutiondre Integration verschafft Ihnen eine
nahtlose Arbeitsumgebung. Sei es in der Web-Suite,
der Design-Suite und der Video-Suite oder in der
alles umfassenden Master Collection. Entdecken
Sie die neue Art, kreativ zu arbeiten unter
www.adobe.com/go/creativelicense_de
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USA und/oder anderen Lindern. Alle anderen Marken sind
Eigentum der jeweiligen Inhaber.





