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T'pps & Tr:ck

Bildaufbau in Montagen

Uli Staiger zeigt, wie mehr
Spannung ins Bild kommt

Altern in vier Schritten
Mit Photoshop lie PX1 fiir die DKV
eine junge Frau um 60 Jahre altern

Fine Art

Langzeitbelichtungen mit DRI kombiniert
bringen Bilder zum Leuchten

Profi-Bildretusche

Martin Evening verrat, mit welchen
Tricks Profis ihre Fotos retuschieren

Verlaufshintergriinde

Monika Gause erklart, wie man
Illustrator-Verlaufe in Photoshop nutzt

Galeridfi

Die besten Tools und Zusatze, um mit Photoshopas
und Lightroom Bilder im Internet auszustellef

Neuer Wetthewerb: Street Looks
Lebendige Farben in der Street Photography




Spyder3: Inr zukinftiger
Maldstab fur Farbkalibrierung

Die Profi-L6sung fur Fotografen,
Designer und Fotostudios

Der neue Spyder3Elite™ setzt den Qualitatsstandard fur profess-
ionelle Anspriiche. Die Kombination von Farbmesstechnologie
der dritten Generation und der véllig neu konzipierten Software
gewdbhrleistet perfekte Ergebnisse im téaglichen Umgang mit digital-
er Farbe. lhre Bildschirme zeigen nach der Kalibrierung exakt die

Farben, die hinter jedem Pixel stehen.

Spyder3Elite™ bietet:

 Das einzige Kolorimeter mit sieben Farb-Detektoren und der
industrieweit gréRten Sensordffnung fur lichtempfindlichste
und exakteste Messungen.

* Schnellere Kalibrierung, Re-Kalibrierung in der Halfte der Zeit.

¢ Integrierte Tools wie SpyderProoF", StudioMatch™ und die
ExpertConsole bieten dem Fotografen verlassliche Eckpunkte
im professionellen Arbeitsablauf.

* Der integrierte Umgebungslichtsensor misst das vorhandene
Raumlicht und beriicksichtigt es bei der Kalibrierung. Auf
Wunsch lUberwacht er die Lichtverhéltnisse kontinuierlich.

¢ Medienneutraler Arbeitsablauf durch Lstar-Unterstitzung
maoglich.

¢ L-Star-Integration zur optimierten Farbtransformation.

dotcalori"

RE RO ar

Spyder3§ lite

Spyder3Elite™ ist das perfekte Tool fiir jeden Profi in Fotografie &
Design. Ndheres erfahren Sie unter www.spyder3.com oder bei
Ihrem Fachhéndler.

_ _ datacolor:
© 2007 Datacolor A6, Schweiz. Spyder™, Spyder2™, Spyder3™, SpyderProof™ und StudioMatch™
sind eingetragene Warenzeichen von Datacolor. Alle Rechte vorbehalten. www.datacolor.eu
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it dieser Ausgabe von DOCMA, der
Mzwanzigsten, wird sich etliches an-

dern. Wir haben mit vielen Leser/
innen diskutiert, E-Mails und Anrufe beant-
wortet und unsere Leserumfrage sorgfaltig
ausgewertet. Das Resultat: Das, was Sie von
uns erwarten, kdnnen wir nicht leisten - je-
denfalls nicht in vier Heften pro Jahr und
ohne sachkundige Unterstltzung.

Unsere Konsequenz daraus: Diese Ausgabe
ist die letzte, die im Dreimonatsabstand her-
auskommt. Heft 21 erscheint nicht erst nach
einem Quartal, sondern bereits in zwei Mo-
naten. Den immer haufiger zu hérenden Auf-
forderungen nach ,mehr DOCMA" hatten wir
bisher bei bestem Willen nicht nachkommen
kénnen - von der endlich komplett vorlie-
genden Photoshop-Enzyklopadie in der ,Edi-
tion DOCMA" haben wir neben der Heftpro-
duktion acht Bénde pro Jahr verfasst.

Unser Problem bestand zudem darin, dass
wir uns nicht fiir alle Themenbereiche, deren
Vorstellung in DOCMA gewunscht wird, rund-
um kompetent fihlen. Statt sich in immer
neue Fragestellungen einzuarbeiten,erschien
es uns daher sinnvoller, sach- und fachkundi-
ge Kolleginnen und Kollegen mit ins Boot zu
holen:GunterSchuleretwaundUliStaiger,der
regelmaRig Uber Montagethemen schreibt;
Monika Gause hatte in Heft 19 ihren Einstand
mit Grafiktechniken aus lllustrator.

An unserem Schwerpunkt, der digitalen
Bildbearbeitung, wird sich nichts &ndern. Aber
wir werden uns mit Hilfe unserer neuen Au-
tor/innen kiinftig zusatzlichen Bereichen aus
der Peripherie widmen wie Druck, Einbindung
von Vektor- oder 3D-Programmen, HDR und
anderen. Abonnenten brauchen von sich aus
nichts zu tun; auf ihrer néchsten Rechnung
erscheinen einfach sechs statt vier Ausga-
ben bei unverandertem Heftpreis. Kioskkau-
fer dirfen kunftig im Achtwochenrhythmus
Ausschau nach neuen Anregungen halten.

Photoshop-Ausbildung | DOCMA Award

Sechs, Strudel
und Selektionen

Von den beeindruckenden Mdglichkeiten di-
gitaler Bildbearbeitung erfuhr die Offentlich-
keit in den letzten Wochen durch ein Bei-
spiel aus der Kriminalistik. Ein mutmaRlicher
Kinderschénder hatte Fotos seiner unerfreu-
lichen Handlungen samt Selbstportrat auf-
genommen und ins Web gestellt. Um erwart-
baren Arger zu vermeiden, machte er sein
Gesicht per Strudel-Filter unkenntlich - un-
widerruflich, wie er wohl annahm.

Experten des Bundeskriminalamtes rekon-
struierten das verzerrte Portrat, woraufin der
Presse zu lesen war: ,Um weitere Erfolge die-
ser Art nicht zu geféhrden, machte [das Bun-
deskriminalamt] keine Angaben uber die
Technik, mit der das unkenntlich gemachte
Gesicht rekonstruiert worden war." Klingt ein-
drucksvoll und ist legitim, provozierte aber et-
liche ,Spezialisten",die in Blogs verkundeten,
dazu seijeder Anfanger in der Lage.der schon
mal den Strudel-Filter benutzt habe.

Zunéachst dachte ich, die Presseagenturen
hétten, voll unglaubigen Staunens, nur etwas
dick aufgetragen. Doch dann war in einem
Stern-Artikel Uber CSI-Methoden der Krimi-
nalisten als Stellungnahme eines leitenden
BKA-Beamten der Gruppe Technologie zu le-
sen: ,Wir haben Wochen gebraucht, um sein
Portrat mit viel Geduld und Fingerspitzenge-
fuhl zu rekonstruieren.”

Ich weil nicht, welch beeindruckender Ge-
ratepark der BKA-Gruppe zur Verfligung steht.
Auf meinem Redaktionsrechner hatte ich das
Bild nach etwa 20 Minuten grob wiederher-
gestellt. Das Prinzip war klar, der Winkel des
Strudelfilters durch Probieren nach etwa fiinf
Minuten ermittelt (was aber nurso lange dau-
erte, weil man das Uraltmodul in Photoshop
nicht mittels Pfeiltasten ansteuern kann),und
der Rest ging bei der Suche nach Durchmes-
ser und exaktem Mittelpunkt der Auswahl
drauf. Das Ergebnis war nicht so gut wie das
vom BKA, aber ich vermute, dass der Verdach-

tige nicht Photoshop eingesetzt hat,sondern
eine andere Software mit leicht abweichen-
dem Algorithmus. Die Differenz zwischen ei-
nigen Wochen und 20 Minuten fand ich auf
jeden Fall beeindruckend.

Kirzlich empdrte sich der hessische Philo-
logenverband im Vorfeld der Landtagswahl
Uber eine AuRerung der SPD-Spitzenkandi-
datin, die bei einer Diskussion Uber schuli-
sche Integration den Begriff ,Selektion" be-
nutzt hatte. Dazu der Lehrerclub: Das sei die
Sprache der Nazis und werde mit deren men-
schenverachtender Rassenpolitik assoziiert.

Darauf schickte ich eine besorgte Mail an
den Verband: Als Bildbearbeitungsjournalist
misse ich immer wieder Uber Auswahlen
schreiben und habe bisher aus stilistischen
Grunden, zur Vermeidung von Wiederholun-
gen, ersatzweise auch ,Selektion" verwendet,
zumal das Werkzeug im Original ,Selection-
Tool" heiBe. Verunsichert, ob ich durch sol-
chen Sprachgebrauch ungewollt den Neo-
nazis in die Handearbeite,erbat ich hilfreichen
Rat. Ich wartete vergeblich.

Meine Hochachtung fur jede antirassisti-
sche und antifaschistische Position - aber
nicht fur solche Albernheiten. Wenn ein Kar-
dinal von entarteter- weil nicht dem christli-
chen Kultus verpflichteter - Kunst schwafelt,
erregt sich das Feuilleton Uber den ersten Teil
der Aussage und lasst den zweiten unkom-
mentiert. Die Kritik des Lehrervereins zeugt
nicht von Sensibilitdt, sondern von peinli-
cher Instrumentalisierung, ganz abgesehen
davon, dass man sich bei dieser Haltung von
Alt- und Neonazis vorschreiben lieRe, wel-
che Worter man benutzen darf. Autobahn?
BloR3 nicht! Gaspreis oder gar Amazons Reste-
rampe?! Nimmermehr! Man kann mit ,politi-
scher Korrektheit" auch Ehrenwertes lacher-
lich mvchen. In diesem Sinne: Ein gutes Jahr
2008! \
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REPORTAGEN WORKSHOPS

12 Alzheimer

Mit eindrucksvollen Bildern haben

2 8 Profi-Tricks der Bildretusche

Martin Evening schreibt nicht nur um-

Kreative des Hamburger abc Color- fangreiche Photoshop-Biicher, son-

studios die Krankheit Alzheimer visua- dern er ist in England auch als Mode-

lisiert. In DOCMA erklaren sie, wie man und Beauty-Fotograf bekannt. In

einen Kopf mit Photoshop glaubhaft DOCMA plaudert er aus seinem Erfah-

in einen Eisklotz steckt. rungsschatz.

16

Altertumswissenschaft 30

Eine seit etlichen Monaten laufende

Volltonfarben anlegen

Fir viele Zwecke reicht der

Anzeigenkampagne der DKV zeigt RGB-Farbraum aus, firr den Offset-

eine Frau in vier Alterungsstufen. Hier

erfahren Sie, wie Elke Lankuttis (PX1)

druck benétigt man in der Regel
CMYK, und wenn man mit Farben ar-
Portratfotos von Niko Schmid-Burgk beiten will, die mit dieser subtraktiven

nach dem Konzeptvon Georg Fisch-
béck und Pit Kho (Ogilvy & Mather)

Farbmischung nicht darzustellen sind,
muss man auf Volltonfarben zuriick-

um 60 Jahre altern lief3. greifen. Wir zeigen, wie das geht.

24  Langzeitbelichtung + DRI 42
Fine-Art-Fotografin Katja Gragert

Vereiste Autoscheibe

Manche Nothilfeanfragen sind ziem-
kombiniert bei ihren Arbeiten lange lich knifflig, andere dagegen muhe-
Belichtungszeiten mit Dymanic Ran-

ge Increase (DRI). In DOCMA verréat

los und schnell zu beantworten. Die-
ser kleine Workshop zum digitalen

sie, wie man mit dieser Kombination Scheibenenteisen fallt in die zweite

Bilder zum Leuchten bringt.

Kategorie.

Perspektivisch verzerren
Verzerren hilft insbesondere bei Mon-
tagen, eingefiigten Bildelementen ge-
zielt neue Formen zuzuweisen. Band
19 der Edition DOCMA befasst sich
ausschlieflich mit dem Thema, welche
Werkzeuge sich zu welchen Zwecken

am besten eignen. Ein Auszug daraus.

DOCMA | Doc Baumanns Magazin fir digitale Bildbearbeitung
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WORKSHOPS

47 Farbibergénge
+The World's most Photorealistic Vec-
tor Art" wurde im vergangenen Jahr
durch Weblogs, Foren und Magazine
gereicht und erntete Bewunderung.
Wie macht man so etwas und warum?
Monika Gause zeigt es lhnen.

32 Antike Pixel - digitales Mosaik
Mit modernen Werkzeugen lassen
sich kunstlerische Ergebnisse erzielen,
die aussehen, als seien sie jahrhunder-
tealt. Fur ein Mosaik wie dieses hétten
antike Handwerker einige Wochen be-
notigt - aber auch mit Hilfe von Pho-
toshop waren dafur zwei Tage nétig.

Bildelemente auf Pfad
Im letzten Heft hatten wir gezeigt, wie

60

Sie Bilder gerade ausgerichtet erwei-
tern. Aber lassen sich einzelne Bildele-
mente auch gekrimmt verlangern?

63 Bildaufbau: Form schlagt Inhalt
Es die Aussage eines Werkes, die es in-
teressant macht. Es ist der Inhalt, wo-
mit der Schaffende versucht, etwas
mitzuteilen. Aber Inhalt ohne Form,
geht das? Uli Staiger verrét es Ihnen.

67

Nothilfe Tipps & Tricks

Korrektur von Chipfehlern, gesteuertes
Scharfen, Drag & Drop, weiche Kontur,
verschlanken, Ebenen aktivieren, Dunst
entfernen, Fingernégel umfarben und
Ebenen zusammenfiihren

72 Tipps&TricksvonGiinterSchuler
Schwerpunkt ist der optimierte Um-
gang mit den Automatikkorrekturbe-
fehlen in Photoshop, das Simulieren
von ,Tiefen/Lichter" in &lteren Pro-
grammversionen, Belichtungskorrek-
turen mittels Ebenen sowie unter-
schiedlich heller Bildversionen.

/6

Street Looks

Wir veranstalten gemeinsam mit Pan-
thermedia einen Street Photography-
Wettbewerb: eindrucksvoll fotografier-
te Bilder plus Nachbearbeitung.

SOFT- UND HARDWARE

84 Galerien im Netz
Wer heute als Fotograf und Bildbe-
arbeiterauf sich hélt, kommt nicht
um eine Représentanz im Internet
herum. Wir haben uns verschiedene
Ldsungen angesehen, die sich nicht
nur fur Ausstellungen eignen, sondern
auch, um seinen Kunden ganz schnell
und einfach einen Job zur Ansicht
oder zur Auswahl online zu stellen.

90 Der Umgebungslichteffekt
,Dinge in einem anderen Licht be-
trachten" ist mehr als eine Redensart.
Auf die Farbwahrnehmung am Mo-
nitor hat das Umgebungslicht einen
groRRen Einfluss. Wie sich dieser Ein-
fluss genau auswirkt und was man da-
gegen tun kann, erklart Helmut Eifert.

91 Plug-ins
RapidFixer, Cameleon, Plugin Galaxy ...

92  Bildarchiv zum Superpreis
Doc Baumanns Bild-CDs fiir 100 Euro.

INHALT

REDAKTIONELLES

06

News
Wichtige Produktneuheiten rund ums
digitale Bild

94 Photoshop-Rétsel

Mosaik-L6sung, Foto entzerren

96

DOCMA-Award-Ausstellung
Das Landesmuseum Koblenz stellte
die besten Werke aus.

96 Photoshop-Ausbildung
Wie steht es um die Qualitat der Aus-
und Weiterbildung zu Photoshop im
deutschsprachigen Bereich?

9 8 Neue Biicher

... furalle, die Bilder lieben

105 Leserbriefe
106 TechTalk
Systemupdate
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Profi-Tablett fur digitale Retuschen

Das Cintiq 12WX kombiniert den Luxus eines Cin-
tig-Interactive-Pen-Displays mit der Mobilitat und
den kompakten Abmessungen eines Intuos3-Stift-
tabletts. Das 2000 Gramm schwere und nur 17
Millimeter dicke Cintig 12WX verfugt Uber einen
12,1 -Zoll-Flachbildschirm, auf
dem der Nutzer direkt mit dem Stift zeichnen, ma-

hochauflésenden

len oder skizzieren kann. Das Gerat bietet die volle
Funktionalitat des Cintig 21 UX wie auch der Intu-
0s3-Serie. Das neue Interactive-Pen-Display richtet
sich an digitale Kreativ-Profis und eignet sich fiir
Konzeptentwiirfe,

Storyboarding, Detailarbeiten,

30-Zéller von Eizo

Der erste Widescreen-Monitor mit 30 Zoll Diagonale
aus dem Hause Eizo zielt besonders auf die Bedrf-
nisse von Grafikern, Layoutern und Bildbearbeitern
ab. Die Dual-DVI-Auflésung von 2560 x 1 600 Bild-
punkten bietet genug Platz fiir die Darstellung dop-
pelter Layoutseiten und der Programm-Paletten und
macht so den Zweitmonitor obsolet. Der SX3031W
verfuigt uber zwei DVI-Eingange. Mittels Dual-Link-
Signal kénnen Uber einen Eingang die 4 Millionen
Bildpunkte als Ganzes eingespeist werden. Die Pic-
ture-by-Picture-Funktion ermdéglicht es zudem, al-
ternativ mit zwei Single-Link-Signalen zu arbeiten

Kostenlose Online-Magazine

Booklet 7 - Photographic Brainstorm
Flash-Webseite, www.tooWef.w5

Olympus stellt E3 vor

Lange haben wir gewartet, jetzt bekommt das
E-System von Olympus hoffentlich ein zeitgeméaRes
Top-Modell: Mit der E-3 mdchte der Kameraherstel-
ler Profifotografen ein Arbeitsgerét an die Hand ge-
ben, das ,héchste Standards in Sachen Geschwin-
digkeit, Bildqualitat, Zuverlassigkeit und Flexibilitat"
setzt und geizt nicht mit Superlativen, wie etwa den
Jweltweit  schnellsten  Autofokus-Geschwindig-
keiten" (in Verbindung mit den neuen ZUIKO DIGI-
TAL SWD-Objektiven) oder dem ,weltweit effek-
tivsten, direkt in den Body integrierten System zur
Bildstabilisation". Die im Four Thirds Standard ge-
baute Kamera verfligt zudem uber einen 10-Mega-

Retusche oder Bildkomposition. Das Cintiq 12WX
kombiniert die kompakte GroBe und Flexibilitat
eines klassischen Stifttabletts mit den Vorziigen
eines Interactive-Pen-Displays. Der Bildschirm, auf

- von zwei Ausgéngen einer Grafikkarte oder auch
von verschiedenen Computern. Die Bilder werden
dann im Hochformat nebeneinander dargestellt
- eine ,21-Zoll-Zweischirmlésung” auf nur einem
Schirm entsteht. Der Wide-Gamut-Farbraum deckt
laut Eizo 96 Prozent aller Adobe-RGB-Farben ab -
selbst voll geséttigtes Gelb und Cyan. Bilder und
Grafiken wirken dadurch kréftiger und lebendiger.
Der integrierte USB2.0-Hub bietet die Mdglichkeit,
zwei USB-Geréte wieTastatur und Maus anzuschlie-
RBen. Mit funf Jahren Vor-Ort-Austauschservice ko-
stet der SX3031W ca. 2400 Euro.

Artzmania - Artwork Showcase

PDF-Download, www.artzmania.com

DOCMA | Doc Bauinanns Magazin fir digitale Bildbearbeitung

pixel-LiveMOS-Sensor, Live View-Vorschau in Ver-
bindung mit einem schwenkbaren 6,4-cm-Display,
den von den anderen E-System-Kameras bekannten
Staub- und Spritzwasserschutz und einen Ver-
schluss, der laut Olympus eine Lebensdauer von
mind. 150000 Auslésungen erreicht. Der 10-Mega-
pixel-Highspeed-Live-MOS-Sensor (17.3 x 13.0 mm)
soll zusammen mit den ZUIKO DIGITAL-Objektiven
eine exzellente Bildqualitat erméglichen, wobei der
TruePic lll-Bildprozessor laut Olympus fir schnellere
Bearbeitungsprozesse, weniger Bildrauschen und
eine verbesserte Farbwiedergabe sorgt. Die E-3 ist
zum Preis von 1 749 Euro im Handel erhéltlich.

dem die Nutzer direkt mit dem Stift arbeiten, bie-
tet eine WXGA-Auflésung von 1 280 mal 800 Pixeln
bei einer Farbtiefe von 24 Bit und einem Blickwin-
kel von 170 Grad. Wie das Cintiq 21 UX verfugt das
Gerét Uber ExpressKeys undTouch Strips. Der in das
Gehause integrierte Fud ist fir das Arbeiten mit dem
Display in drei unterschiedlichen Positionen konzi-
piert: Horizontal in einem Winkel von 25 Grad, in
einem 65-Grad-Winkel zum Betrachten und Beur-
teilen sowie flach auf dem Schreibtisch oder einfach
auf dem Schof? positioniert. Das Cintiq 12WX ist fur

knapp 1 200 Euro im Handel erhaltlich.

Bastard 10-Art & Design
PDF-Magazin, www.bastardmagazine.net
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Aufkirung in Ssden Megapixd

Die Mitarbeiter des Testlabors Image Engineering,
das auch Tests fir die Zeitschriften Color Foto und
c't durchfuihrt, haben sich zum Ziel gesetzt, mit dem
weit verbreiteten Irrtum aufzurdumen, eine még-
lichst hohe Zahl an Megapixeln bei Digitalkame-
ras sei automatisch ein Kriterium fir gute Bildqua-
litat. Seit einiger Zeit ist bekannt, dass speziell bei
Kompaktkameras das Gegenteil der Fall ist. Image
Engineering mochte mit der eigens eingerichte-
ten Webseite www.6megapixel.org die Verbraucher
{iber diese Tatsache aufklaren, um uber eine Ande-
rung des Kaufverhaltens die Hersteller dazu zu be-
wegen, bessere Kameras an Stelle von solchen mit
mehr Pixeln zu bauen. Die Kernaussage ist: 6 Mega-
pixel sind bei heutigen Kompaktkameras der beste
Kompromiss zwischen Pixelanzahl und Bildstérung.
Fur digitale Spiegelreflexkameras gilt dies jedoch
nicht, weil der Sensor dieser Kameras und damit je-
des Pixel sehr viel groRer ist.

Surftipps

Hi-res, London,Sammlung spannender

animierter Werbung, www.hi-res.net

ket BaytPapier von Shi

Das neue Sihl Professional Photo Baryt 290 verbin-
det die Haptik, das Aussehen und die Haltbarkeit
traditioneller Baryt-Papiere mit modernster InkJet-
Technik. Die Oberflache des neuen, insgesamt 290
g/m? schweren Papiers aus der Gallery-Serie von
Sihl besitzt eine spezielle Oberflachenveredlung mit
echtem Baryt (Bariumsulfat). Die Verwendung einer
mikroporésen Inkjet-Beschichtung ermdglicht ei-
nen extrem grofRen Tonwertumfang mit exzellenter
Lichter- und Schattenzeichnung vor allem in Kombi-
nation mit Pigmenttinten. Das Fehlen von optischen
Aufhellern und einer séurefreien Basis sowie der
sauregepufferte Aufbau liefert eine optimale Bild-
stabilitdét und Archivierbarkeit. Besonders feinste
Nuancen der Grauwerte und ein sattes Schwarz mit
hohen Maximaldichten prédestinieren dieses Papier
fur den Druck von kiinstlerischen Schwarzwei3-Mo-
tiven. Das Papier ist im DIN-A4- und A3+-Format
und als 24-Zoll-Rolle erhaltlich.

Spyder3

Datacolor hat mit dem Spyder3 seine nachste Gene-
ration von Monitorkalibrierungs- und Druckerprofi-
lierungslésungen vorgestellt. Den Anfang machen
Spyder3Elite und Spyder3Studio. Beide sind laut Da-
tacolor auf die Bedurfnisse und den Workflow von
Profi-Fotografen abgestimmt, die auf eine zuver-
lassige Darstellung ihrer digitalen und gedruckten
Farben angewiesen sind. Das Colorimeter der Spy-
der3-Familie eignet sich zur Kalibrierung aller LCD,
CRT, Laptop- und Front-Projektor-Displays. Es ver-
fugt Uber sieben Farbdetektoren und soll durch eine
Messoffnung, die um ein Vielfaches gréRer ausfallt
als bei anderen Geraten, noch exaktere Messergeb-
nisse liefern. Der Spyder3 ist zudem mit einem in-
tegrierten Umgebungslichtsensor ausgestattet und
kann auf Wunsch die Lichtverhaltnisse am Arbeits-
platz permanent tiberwachen. Dazu wird er auf ei-
ner speziellen Halterung befestigt,die im Lieferum-
fang enthalten ist. Darliber hinaus ist er 37 Prozent
schlanker als sein Vorgénger und kommt in einem
grau-glanzenden, geradezu futuristisch anmuten-
den Design daher. Die verbesserte Messtechnologie
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Hessebled H3DI

Mit der H3DIl prasentiert Hasselblad eine digitale
Spiegelreflexkamera im Mittelformat mit dem An-
spruch,die weltweit beste Digitalkamera zu sein.Fur
die H3DII gibt es ein umfangreiches Sortiment von
Digitalobjektiven sowie Digitalriickteile mit wahl-
weise 22,31 oder 39 Megapixel und CCD-Bildsen-
soren mit einer GroRe von bis zu 48x36 mm. Die-
se groBten heute erhéltlichen Sensoren sind mehr
als doppelt so gro3 wie die gréfiten Sensoren in
35-mm-Kameras. Die empfohlenen Verkaufspreise
(ohne Mehrwertsteuer) betragen je nach Bildauf-
16sung zwischen 18000 und 26500 Euro.

und die vergroRerte Colorimeter-Offnung bewirken
eine Erhéhung der Lichtempfindlichkeit um 400
Prozent. Spyder3 bietet dariiber hinaus die Mdg-
lichkeit,
aufeinander abzustimmen. Hinzu kommt eine kom-

mehrere Bildschirme luminanztechnisch
plett Uberarbeitete Software, die den Fotografen
beim Arbeiten in der digitalen Dunkelkammer un-
terstiitzen soll und die Anpassung durch eigene
Einstellungen erlaubt. Im Gegensatz zur Vorversion
kann man nun endlich deutlich sehen,inwieweit die
selbst vorgenommene Kalibration des Geréts die
Bilddarstellung verfeinert. Ein Testbild mit mehreren
fotografischen Motivtypen, in die man sich hinein-
zoomen kann, verdeutlicht nach der Kalibration die
Unterschiede zwischen der Monitordarstellung mit
und ohne Farbmessung und Ausgleichsprofil. Damit
bekommt die Kalibrierung eine viel besser erfahr-
bare Qualitat und es wird deutlicher, warum man als
Anwender soviel Zeit und Geld in die regelméRige
Pflege des Monitor ICC-Profils investieren sollte. Der
Spyder3Elite ist fir rund 250 Euro inklusive Mehr-
wertsteuer im Fachhandel erhéltlich.

Platinum, Studio fur Bildkonzeption,

www.pla tin umfmd.com.br

Patrick Hoelk, Fotograf und Regisseur
www.patrickhoelck.com
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Korrektor_ *

Duden Korrektor fur InDesign und auf MaxOS X
Mit dem neuen ,Duden Korrektor" fir Adobe
InDesign und InCopy konnen jetzt auch Layout-
profis ihre Texte komfortabel auf korrekte Recht-
schreibung, Grammatik und Worttrennung prufen.
Der bislang nur fir MSOffice, MSWorks, Open-Of-
fice und Framemaker erhéltliche ,Duden Korrektor"
wird als Plug-in in die beiden Adobe-Programme
eingebunden und priift Texte wahlweise im Hinter-
grund oder im Dialogfenster auf Rechtschreibung
und Tippfehler. Die satzbezogene Priifung soll mit-
hilfe ausgefeilter Algorithmen zur Analyse von Satz-
bau und Wortbildung zusatzlich fur eine besonders
hohe Fehlererkennungsrate bei Grammatik und Zei-
chensetzung sorgen. Die Stilprifung markiert dar-
Uber hinaus zu lange Sétze und Wendungen aus der
Umgangssprache, aus Dialekten, veraltete Ausdri-
cke sowie Fremd- und Fachwérter. ,Duden Korrek-

Zweite Sony D-SLI1

Sony will mit der Alpha 700 im semi-professio-
nellen D-SLR-Segment neue MaRstabe in Sachen
Benutzerfreundlichkeit, Bildqualitdét und Perfor-
mance setzen. Um dem hohen Anspruch gerecht
zu werden, wurde sie unter anderem mit einem
12-Megapixel-CMOS-Sensor,
Rauschunterdriickung,

neu entwickelten
3-stufiger gehéauseinter-
nem Bildstabilisator, reaktions- schnellem Autofo-
kus, Serienbildfunktion mit bis zu funf Bildern pro
Sekunde, integriertem Blitz, einem LC-Display mit
drei Zoll Bilddiagonale sowie einer intuitiven Be-

dienoberflache und erweiterten Kreativprogram-

Workshops auf www.docma.info
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Transformieren-Skalieren,Neigen.Verzerren
und Spiegeln, www.docma.info/3962.html

tor" unterstiutzt u.a. die Sprachvarianten ,Deutsch -
neue Rechtschreibung”, ,Deutsch - Schweiz" und
,Deutsch - Osterreich". Die Rechtschreibpriifung
des Duden Korrektors, bei der einzelne Worter auf
korrekte Schreibweise Uberprift werden, verwen-
det die Duden-Woérterbiicher, bringt aber keinen ei-
genen Prufmechanismus mit. Sie integriert sich in
das Standardprufverfahren von InDesign, die dy-
namische Prifung wahrend der Texteingabe sowie
die nachtréagliche Prufung im Korrekturfenster von
InDesign. Die Grammatik- und Stilprifung bertick-
sichtigt im Gegensatz zur Rechtschreibprifung je-
weils den ganzen Satz und erfolgt im Duden-Kor-
rektur-Fenster. Bei der Installation und Einrichtung
der Software empfiehlt es sich unbedingt, das
Handbuch zu Rate zu ziehen. Die Software lauft
unter Windows XP (SP2), Windows Vista und Mac
OSX 104 in Verbindung mit InDesign bzw. InCopy
CS2 oder CS3. Bereits bestehende Benutzerworter-
biicher kénnen in ein Duden-Korrektur-Benutzer-
worterbuch importiert werden. Auch wenn hier
Lnur" die Rechtschreibung Uberpruft wird, zwingt
der Duden Korrektor altere (G5 MacOS X-) Systeme
gerne fast ganzlich in die Knie und hinterlésst auch
auf nagelneuen Multiprozessormaschinen mit viel
RAM keinen sonderlich flotten Eindruck. Der Duden
Korrektor fur Adobe InDesign und InCopy ist aus-
schlie3lich im Webshop von www.duden.de erhalt-
lich und kostet 200 Euro. Hier findet man auch eine
30-Tage-Testversion,deren Vorabtest jedem Interes-
senten nachdriicklich ans Herz gelegt sei.

men ausgestattet. Eine im Trend liegende Livebild-
Darstellung sucht man indes vergeblich. Das drei
Zoll groBe LC-Display der Alpha700 liefert mit
921 000 Punkten eine sehr hohe Bildaufldsung und
erlaubt die Uberpriifung jeder Aufnahme hinsicht-
lich Scharfe und Bildqualitat. Eine spezielle Anti-
Reflex-Beschichtung soll fir hohen Kontrast und
eine gute Ablesbarkeit des Displays auch im Freien
sorgen. Mit einem neuen RAW-Komprimierungs-
verfahren will Sony die Speicherkapazitét deutlich
erhdhen. Der Kamera-Body ist fur ca. 1 400 Euro im
Handel erhéltlich.

Daguerrotypien - Bilder,die aussehen wie

vor 150 Jahren, www.docma.info/3880.html
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Updates fiir Lightroom und Camera Raw

Adobe bietet ab sofort ein Update fir Adobe Pho-
toshop Lightroom und das kostenfreie Photo-
shop Camera Raw-Plug-in auf der Adobe Webseite
zum Download an. Photoshop Lightroom 12 und
Camera Raw 4.2 unterstitzen 14 zusatzliche Digital-
kameras und Riickteile. Folgende Kameras und Di-
gitalriickteile werden ab sofort unterstitzt: Canon
ECS 40D; Fuiji FinePix 1S-1; Leaf Aptus 17,54s and 75s;
Olympus EVOLTE-510;PanasonicDMC-FZ18;Pentax
K100D Super; Phase One P 20+, P 21+, P 25+, P 30+
und P 45+;Sony A700.Zudem verspricht Adobe eine
verbesserte Rauschreduktion fur Bilddaten von Sen-
soren mit Bayer-Matrix,dem am haufigsten verwen-
deten Sensortypen. Des weiteren wurde ein Feh-
ler in Lightroom behoben, der in Verbindung mit
der Voreinstellung, XMP-Metadaten automatisch
zu schreiben, dazu fiihrte, dass Metadaten fiir Off-
line-Bilder unbegrenzt geschrieben wurden. Bei-
de Updates stehen als kostenlose Downloads auf
der Adobe-Webseite (www.adobe.de) bereit. Das
Camera-Raw-Plug-In ist erhaltlich fir Photoshop
CS3, Photoshop CS3 Extended, Photoshop Elements
4.0.1 fur Macintosh und Photoshop Elements ab 5.0
fur Windows.

Farbzugabe - Graustufenbilder nachtraglich

kolorieren,  www.docma.info/3844.html



http://www.duden.de
http://www.adobe.de
http://www.docma.info
http://www.docma.info/3962.html
http://www.docma.info/3880.html
http://www.docma.info/3844.html

- ComgL
[}

-
-

I Pro
Paint ShmP}{ETU 1

Corel Paint Shop Pro Photo X2

Corel hat das seit dem Launch der Vorversion verstri-
chene Jahr dazu genutzt, seine Bildbearbeitungs-
software Paint Shop Pro Photo zu verbessern und
mit einigen neuen und anwenderfreundlichen Funk-
tionen auszustatten. Die Version X2 soll eine schnel-
lere Performance bieten und beinhaltet ein Lernstu-
dio, das Privatanwendern und Profis die Bedienung
erleichtern soll. Fir mehr Bedienkomfort soll auch
die neue, graphitfarbene Arbeitsoberflache sorgen,
die Bilder besser zur Geltung bringt. Zu den wich-
tigsten Neuerungen in Corel Paint Shop Pro Photo
X2 gehoren das Expresslabor,die HDR-Funktion und
Ebenenstile. Mit dem Expresslabor-Modus kdnnen
grofRe Mengen von Bildern angezeigt und bearbei-
tet werden, ohne dass jedes einzelne Foto geoffnet
werden muss: Fotos kénnen zugeschnitten und ge-
dreht werden, und es lassen sich Farbanpassungen
sowie viele andere Korrekturen vornehmen. Im Ex-
presslaborwerden alle gangigen Dateiformate (ein-
schlieBlich der RAW-Formate) unterstitzt. Die neu-
en Ebenenstile erméglichen es endlich, Fotos und
kreative Projekte mit Schlagschatten, Reliefeffekten,
innerem beziehungsweise auRerem Leuchten, Fa-
sen oder Reflexionen zu versehen. Zu den weiteren
Neuerungen zahlen auch Make-up-Werkzeuge. Mit
dem neuen Werkzeug ,Stauchen/Strecken" kann
der Nutzer die Personen auf einem Foto per Maus-
klick schlanker aussehen lassen. Mit dem Modus
LAugentropfen” kénnen Rétungen aus Augen ent-
fernt werden. Die vorhandenen Werkzeuge ,Son-
nenbréune" und ,Unreinheiten-Korrektur* wurden
weiter optimiert. Insgesamt viel Neues fur Photo-
paint,doch vermisst man wirklich innovative Funk-
tionen, besonders im Hinblick auf die vielen, in den
letzten Jahren von Corel eingekauften Technolo-
gien. Corel Paint Shop Pro Photo X2 kostet 89 Euro.
Eine Testversion gibt es unter www.corel.de.

Surftipps

Simon Puschmann, Werbefotografie
www.simonpuschmann.com

Canon EOSHDs Mark IM

Mit der EOS IDs Mark Il zum Preis von 8 205,87
EUR sichert sich Canon die unumstrittene Aufl6-
sungs-Fuhrerschaft in der Vollformat-D-SLR-Klasse.
Die Spiegelreflexkamera richtet sich an Studiofoto-
grafen und bietet eine Auflosung von 21,1 Mega-
pixel. Zudem verfligt das Gerét Uber ein 7,6 Zenti-
meter groRes Display. Der CMOS-Sensor wird durch
Die Bild-
Dateien werden mit tiber 100 MB GrdRRe gespeichert

zwei DIGIC-lIl-Prozessoren unterstiitzt.
- als unkomprimierterTIFF-Datenbestand mit 16 Bit
Farbtiefe. Die EOS 1 Ds Mark Il 16st die EOS-1 Ds Mark
Il nach drei Jahren ,Pixelfiihrerschaft" ab. Neben ei-
ner sehr guten Farbwiedergabe sollen die beiden
DIGIC-lIl-Prozessoren fur Reihenaufnahmen mit bis
zu funf Bildern pro Sekunde sorgen. Der Pufferspei-
cher ermdglicht bis zu 56 Large-JPEG-komprimierte
Aufnahmen {12 bei RAW-Dateien). Die EOS-1 Ds
Mark Ill bedient sich der neuen Technologieplatt-
form, wie sie schon in der EOS-1 D Mark Ill zum Ein-
satz kam - inklusive der Belichtungsmessung Uber
63 Sektoren, Autofokus mit 19 Kreuzsensoren, Drei-
Zoll-LC-Display mit Livebild-Funktion und EOS-In-
tegrated-Cleaning-System. Die Tonwert-Prioritat
erweitert die Detailzeichnung in den Lichtern. Die

Nikon D3 mit Vollformatsensor

Der Kamerahersteller Nikon versucht nach jahrelan-
ger Vollformat-Verweigerung mit der D3 im Seg-
ment der Profifotografen wieder zu altem Glanz
zuriickzufinden und dem Marktfiihrer Canon Kon-
kurrenz zu machen. Die D3 wurde mit einem neu
entwickelten Bildsensor ausgestattet. Durch groRe-

Planethiltron, Fake-Fotos von Stars im
Alltagsleben, www.planetbiltron.com
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Mark W

EOS-1Ds Mark Ill generiert Daten, deren Menge
oberhalb der Qualitdtsanforderungen fiihrender
Fotoagenturen und Bildarchive liegen. Die CMOS-
Sensoren der dritten Generation haben ein neues
Pixeldesign, was laut Canon in Verbindung mit den
im Chip integrierten Rauschunterdriickungs-Schalt-
kreisen auch bei ISO 1 600 noch eine hohe Bildqua-
litat ermdglicht. 14-Bit-Wandler sollen fur eine ex-
trem feine Farbabstufung sorgen. Auf Wunsch kann
die Empfindlichkeit auf ISO 3200 erhoht werden.

re Pixel und ein luckenloses Mikrolinsenlayout auf
der Sensoroberflache soll der neue CMOS-Sensor
eine sehr gute Lichtausbeute und hohe Bildquali-
tat selbst bei schlechten Lichtbedingungen bieten.
Er unterstitzt einen effektiven Empfindlichkeitsbe-
reich von ISO 200 bis 6400, der auf ISO 25 600 er-
héht werden kann. Die Auflosung der D3 liegt bei
12,1 Megapixeln. Neben dem FX-Modus arbeitet
die Kamera ebenfalls im DX- und im 5:4-Bildfor-
mat (Portratformat). In der FX-Einstellung kdnnen
bei voller Auflésung bis zu neun Bilder pro Sekunde
geschossen werden, bei DX sind elf Bilder moglich.
Die Ausldseverzogerung betragt 41 Millisekunden.
Die Nikon D3 kostet ca. 4900 Euro und ist mir die-
sem Preis exakt in der Mitte zwischen Canons EOS
5DfurSemiprofisund und dem Topmodell EOS 1 Ds
positioniert.

Kérpermutation, Photoshop in Aktion
http://www.clipfish.de/clip/659690/
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Spece Navigator

Seit Photoshop CS3 den Umgang mit importierten
3D-0bjekten unterstitzt, bietet sich fir Anwender,
die diese Mdglichkeit haufig nutzen, die Anschaf-
fung eines Space Navigators an. Was zunéchst aus-
sieht wie ein Steuerungstool fiir Computerspiele -
dafir eignet es sich gewiss auch -, ist ein sensibel
reagierendes Eingabewerkzeug zur Navigation am
Monitor.

Auch wer Photoshop ohne 3D-Ebenen einsetzt,
kann vom Space Navigator profitieren. So sorgt das
Anheben der weich gelagerten Kappe fir stufen-
loses VergroRern der Bildansicht, wahrend der Druck
mit dem Finger diese verkleinert. Schiebt man die
Kappe nach links, rechts, oben oder unten, so wan-

Braun ImageBank 60 GB

Bilddatenspeicher fur unterwegs gibt es inzwischen
eine ganze Menge. Ein recht ansehnliches Exemplar
ist dieses mit einem 320x240-Pixel-Monitor, das
die Kartenformate CF |,CFIl, MD,SD, MMC, RS-MMC,
MS, und MS Pro direkt unterstitzt, ersatzweise kann
via USB ein- und natirlich ausgelesen werden. Der
Meniaufbau ist gut nachvollziehbar; als etwas kri-
tisch konnte sich im Praxisbetrieb die kurze Karten-
fahrung der CF-Cards erweisen; ist ein Pin erst ein-
mal verbogen, geht nichts mehr. Der StraBenpreis
liegt um die 270 Euro. Am edlen Chromglanz hat
man leider nur so lange Freude, bis die ersten Ein-
gaben Abdriicke hinterlassen haben - ahnlich wie
bei Apples iPod.dem kleinsten dieser Speicher. Doch
das muss einen nicht gramen:die neueste Generati-
on unterstiitzt den USB-Connector gar nicht mehr.

dert auch der Bildausschnitt im Arbeitsfenster in die
jeweilige Richtung. Und auch dem Drehen ist eine
Funktion zugewiesen: Bei Werkzeugen, die auf die
Pinselpalette zurtickgreifen, fihrt die Linksdrehung
zur Verkleinerung des Spitzendurchmessers, die
Rechtsdrehung entsprechend zur VergroRerung.
Wie schnell das geht, l&sst sich in einem separaten
Kontrollfeld einstellen, das mit einem Druck auf eine
seitlich angebrachte Taste gedffnet wird. Eine zweite
auf der anderen Seite kann vorgenommene Bewe-

gungen einschranken.

Ob man dafiir ein eigenes Eingabegerat benotigt,
muss jeder Anwender nur selbst entscheiden. Sinn-
voll ist eine Platzierung auf dem Schreibtisch in der

LEDKamerakeuchte digiNoval

Wenn Sie wollen, kénnen Sie die kleine und leichte
Leuchte (14 cm lang, 110 g einschlieBlich Batterien)
auch als helle Taschenlampe einsetzen. Eigentlich
ist sie zwar als Kameralicht fir Camcorder gedacht,
aber man kann sie durchaus zweckentfremden und
als Kamera-Einstelllicht zur manuellen Fokussie-
rung bei schlechten Lichtverhaltnissen nutzen. Wie
die Abbildung unten zeigt, reicht das grelle Licht so-
gar zur Beleuchtung von nicht allzuweit entfern-
ten Objekten (hier mit 1 600 ISO; links ohne, rechts
mit Leuchte), bei nahen im Makrobereich ist die Be-

leuchtung mitunter sogar besser als die durch einen
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oben gezeigten Weise:auf der rechten Seite der Tas-
tatur (bei Rechtshandern) die Maus, auf der linken
der Navigator.

Seine volle Starke entwickelt dasTool, wenn es um
die Steuerung von Objekten oder Ansichten im 3D-
Raum geht; ein Beispiel dafir ist Google Earth. Auf
3D-Ebenen in Photoshop lassen sich Objekte also in
den drei Raumachsen drehen, kippen, rollen sowie
in verschiedene Richtungen bewegen.

Unter Windows werden viele weitere Programme
unterstitzt,unter Mac OS nur wenige.Naheresfinden
Sie bei: www.3dconnexion.de/products/3ald.php.

Etwas merkwiirdig ist die Preisgestaltung: 60 Euro
beim privaten, 100 beim professionellen Einsatz.

Blitz. Dazu trégt bei, dass sich die Leuchte vielseitig
befestigen lasst, um den gewiinschten Bereich an-
zustrahlen.Zudem konnen Sie das Gehéause an zwei
Stellen durch Drehen im rechten Winkel abknicken,
der Kopf mitden 19 LEDs ist schwenkbar. Es gibt die
Befestigung uber einen von zwei Schuhen am Blitz-
kontakt der Kamera, alternativ tiber eine Schiene.die
ans Stativgewinde geschraubt wird.

Die Lichttemperatur betragt 6 000 K, die Beleuch-
tungsstérke in 3 Meter Entfernung 15 Lux, die Le-
bensdauer der beiden Mignon AA-Batterien wird

mit drei Stunden angegeben. Der Preis: 160 Euro.
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Alzheimer

In eindrucksvollen Bildern haben Kreative des Hamburger abc Colorstudios die Krankheit Alzheimer visualisiert.
In DOCMA erklaren sie, wie man einen Kopf mit Photoshop glaubhaft in einen Eisklotz steckt. | Christoph Kiinne

erber sind gute Menschen. Na ja, viel-

leicht nicht immer, aber zumindest

immer dann, wenn sie ihre Kreativi-
tat, ihr professionelles Know-how, ihre tech-
nischen Mittel und ihre geschéaftlichen Part-
nerschaften dazu nutzen,um Kampagnen fiur
gemeinndtzige Einrichtungen ohne oder mit
geringen Etats auf die Beine zu stellen. Seit
Jahren schon engagiert sich die Hamburger
Kreativschmiede Jung von Matt dafir, die Alz-
heimer-Krankheit eindrucksvoll ins Licht der
Offentlichkeit zu riicken. Sie stellen mit die-
sen Kampagnen fiir einen guten Zweck ihre
Arbeit in den Dienst der ,Gesellschaft fiir Alz-
heimerforschung".

Inhaltlich ging es im hier gezeigten Bei-
spiel darum, die Krankheit mit irritierenden
Motiven optisch fir jedermann leicht erfass-
bar darzustellen. Patienten mit Alzheimer
bleiben &auRerlich oft unverandert, wahrend
ihre Hirnfunktionen nach und nach bis zum

ganzlichen Verlust des Verstandes abnehmen.

Solange die Betroffenen ihre Krankheit noch
bewusst erleben - eine Phase, die sich Uber

mehrere Jahre erstrecken kann - befinden
sie sich in einem Vakuum, das sie mehr und
mehr von ihrer Umwelt abtrennt. Eine Art Iso-
lation im Kopf.

Art Director Sven Sorgatz begab sich auf die
Suche nach einer packenden Bildsprache,die
vermittelt, wie man sich als Alzheimerpatient
fahlt. Er entwickelte eine Idee, die den vom
Rest des Korpers abgeschotteten Kopf zeigt,
wobei den Betrachter verstdrende Hilfsmittel
zum Einsatz kommen. Zur technischen Um-
setzung wandte er sich an das abc Colorstu-
dio, Hamburgs grdssten Dienstleister in die-
sem Bereich, mit Gber 15 Jahren Erfahrung in
digitaler Postproduktion. Hier fand die Idee
schnell Freunde.

Die Verbindung zwischen dem abc Color-
studio und Jung von Matt besteht seit vie-
len Jahren, und so erfreute es die beteiligten
Mitarbeiter, die sonst vornehmlich an kom-
merziellen BMW-Projekten zusammen arbei-
teten, sich zur Abwechslung auf einer krea-
tiven Spielwiese austoben zu kénnen. Einer,
bei der es keinen lastenden Termindruck gibt

und bei der vor allem die gestalterischen Frei-
heiten im Vordergrund stehen. Natrlich, das
soll hier nicht ausgeblendet werden,sind sol-
che Sozial-Projekte nicht nur Ausweis des
kreativen Gutmenschentums. Die Macher
werden auch von ihrem eigenen Vorteil mo-
tiviert. Eindrucksvolle Sozialkampagnen mit
hoher Reichweite ernten in der Regel nicht
nur viel publizistische Aufmerksamkeit, sie
lassen sich zudem vortrefflich dazu nutzen,
bei Werberwettbewerben, wie etwa denen
des Art Directors Club (ADC), eingereicht zu
werden. Hier kdnnen sich dann Artdirektoren
und Fotografen in ihren Kreativleistungen
messen, wobei inzwischen auch immer 6f-
ter die Postproduktioner Erwahnung finden.
Wenn eine Kampagne in den Wettbewerben
gut lauft, hat man also nicht nur den gemein-
nitzigen Einrichtungen Gutes getan,sondern
auch sich selbst. Gutgemachte Werbung mit
frischen Ideen bringt neue Kunden, die dann
neue, hoffentlich ebenso gutgemachte Wer-
bung bezahlen und den guten Menschen
auch einen guten Werber sein lassen.
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1 Die Ausgangshbilder

Die Ausgangsbilder wurden analog im Mittelfor-
mat von Simon Puschmann fotografiert und an-
schlieBend gescannt. Die abgebildeten Herr-
schaften sind naturlich keine Alzheimerpatienten,
sondern ganz normal gebuchte Fotomodelle,die
im Studio aufgenommen wurden. Der Eisblock
wurde in einer Wanne erzeugt. Die Klarheit, die
sich von den im heimischen Gefrierfach erzeugten
Eiswirfeln deutlich unterscheidet, entsteht durch
den Einsatz von abgekochtem Wasser als Aus-
gangsmaterial. Bei der Aufnahme war es wichtig,
auf einen Ubereinstimmenden Blickwinkel beider
Motivteile zu achten.

2 Eisblock ausschneiden

Zunachst wurde der Eisblock von seinem Hin-
tergrund getrennt, wobei am Ende nur die obe-
ren drei Viertel erhalten blieben. Die Bearbeitung
an den Kanten verschlang die meiste Arbeitszeit.
Zwar lasst sich so ein Eisblock durch die unklare
Struktur vergleichsweise einfach retuschieren,
nur besteht immer die Gefahr, dabei ein Ergebnis
zu erzeugen, das auf den zweiten Blick kiinstlich
wirkt. Hier wurde die Kante rechts durch Uberla-
gerung begradigt, die dominanten Lufteinschlis-
se mit dem Stempelwerkzeug entfernt und die
untere Kante so ausgeschnitten und verzerrt, dass
der Eisblock spéater passgenau auf Schultern und
Hemdkragen aufsitzen wirde.

3 Eisblock aufsetzen

Das Aufsetzen des Eisblocks auf den Kopf geht re-
lativ einfach: Nach der Positionierung wird der Ver-
rechnungsmodus der Eisblockebene von ,Nor-
mal" auf ,Negativ multiplizieren" bei 100 Prozent
Deckkraft gesetzt. AnschlieRend missen nur noch
mit einer Ebenenmaske die Uberginge angepasst
werden, der Eindruck eines von Eis umgebenen
Kopfes wird allein durch die Verrechnung erzeugt.
AuRerhalb des Agentursektors wiirde diese An-
mutung in den meisten Fallen genliigen.Wo aber
detailverliebte Postproduktioner am Werke sind,
werden noch eine Vielzahl von Korrekturen vorge-
nommen, bis das Ergebnis alle Beteiligten tber-
zeugen kann.

4 Eisblock verfeinern

Bisher sieht der Eisblock nur wie eine Eishille aus.
Es fehlt noch an der optischen Schwere. Diese ver-
misst man besonders an der dem Kragen und den
Schultern angepassten Unterkante des Eises. Um
diesen Bereich zu verdicken, und den Eisblock so-
mit geschlossener erscheinen zu lassen, wird die
Kante mit drei neuen Elementen begradigt: Das
erste schafft die neue Unterkante, das zweite ver-
starkt den Kantenbereich und hellt die Reflexe auf,
was nach mehr Stabilitat aussieht und das dritte
erzeugt eine Rundung, die den Block dreidimensi-
onaler erscheinen lasst.



5 Reflexe hinzufugen

Zuséatzliche Reflexe im Eisblock verfolgen drei
Ziele: Erstens schliel3en sie optische Locher,zwei-
tens wird die Eisschicht an Stellen, an denen das
Gesicht noch nicht glaubhaft von Eis eingeschlos-
sen ist, nachgearbeitet. Drittens lenken alle diese
MafRnahmen gleichzeitig den Blick des Betrachters
auf die Augen des Mannes. Eine typische Uber-
deckung von Bereichen mit einem Reflex, an de-
nen sonst zu wenig ,passiert", sehen Sie links un-
ten, wo die Flache geschlossen wird,damit es
eisiger aussieht. Die Uberarbeitung des Bereichs
rechts neben der Wange dient dagegen in erster
Linie dazu, das Gesicht besser in den Eisblock zu
integrieren.

6 Schatten anpassen

Bei dieser Fassung fehlt noch der korrekte Schlag-
schatten, den natirlich auch ein Eisklotz wirft, da
Eis nicht wirklich transparent ist. Entsprechend
der Beleuchtungsrichtung von rechts oben vor-
ne, fallt der Schatten zum einen hart auf die Schul-
ter rechts unterhalb des Eisblocks,zum anderen
weicherauf den Hemdkragen auf der linken Sei-
te. Der Schlagschatten auf der Schulter sieht hier
fur die aktuellen Lichtverhéltnisse etwas Ubertrie-
ben stark aus, das &ndert sich allerdings, nachdem
die Ebenen fur den Farblook (Schritt 8) die Um-
gebungslichtverhéltnisse in diesem Bildbereich
deutlich abgedunkelt haben.

7 Kopf verformen

Beim Blick durch Eis entstehen optische Verfor-
mungen.Wie, lasst sich in Photoshop nicht be-
rechnen. Es geht also darum,ein optisch und
nicht ein mathematisch tberzeugendes Ergebnis
zu erzielen. Ein Weg dahin ist die Arbeit mit dem
sVersetzen"-Filter auf der Kopie der Portratebene.
Dazu missen Sie jedoch im Vorfeld eine separat
gespeicherte Photoshop-Graustufendatei des frei-
gestellten Eisblocks auf neutralgrauem Fond er-
zeugen, die dann als Matrix geladen wird. Ab-
schlieBend erfolgt eine Ebenenmaskierung zum
Ausblenden unerwiinschter Verzerrungen. Details
zur Arbeit mit dem ,Versetzen"- Filter finden Sie
Ubrigens in DOCMA 14abSeite 14.

8 Look anpassen

Der zum Abschluss aufgelegte Look verfolgt zwei
Ziele:Zum einen soll die Gesamtstimmung des
Bildes disterer werden,zum anderen sollen Haut-
téne und Eis harmonisch zusammenwirken. Die
Dramatisierung der Beleuchtung erreicht man
mitVignetten,die zunachst als schwarze Ran-

der aufgelegt, verrechnet und dann mithilfe ei-
ner Ebenenmaske abgestimmt werden. Die Farb-
anpassung der Haut entsteht zunachst ber eine
Sattigungsredaktion der Gelbtone und im zwei-
ten Schritt durch eine Aufsteilung der Kontraste in
den Tiefen.
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as ist doch nichts Besonderes", sagte

der Chef des Berliner Prepress-Unter-

nehmens PX1, als wir ihm am Telefon
vorschlugen, Uber das Entstehen dervierstufi-
gen Generationenfolge in den DKV-Anzeigen
zu berichten. ,Da machen wir doch viel krea-
tivere Sachen."

Mag ja sein. Aber uns interessierte nun mal
diese Anzeigenkampagne. Vielleicht nichts
spektakular Neues, aber ganz sicherlich so-
lides Photoshop-Handwerk. Das, was fur ei-
nen Prepress-Profi einer von zahllosen EBV-
Auftréagen ist, haben viele Anwender in vier-,
spater in doppelseitigen Anzeigen etwa in
LStern" und ,Spiegel" bewundert und sich
gefragt: Wie haben die das gemacht?

Unsere Expedition startet in Frankfurt in
der dortigen Niederlassung von Ogilvy&Ma-
ther, wo uns Artdirector Georg Fischbdck aus
dem Creativ-Team der Agentur erklart, wie
die Kampagne zustande gekommen ist:

+Wir arbeiten mit der DKV schon lange zu-
sammen. Diesmal musste es sehr schnell ge-
hen, weil entsprechende Medienbelegun-
gen gebucht waren; zwischen dem ersten
Briefing und der Realisierung lagen lediglich

sechs Wochen. Die Vertrautheit mit dem Kun-
den hat vieles erleichtert. Inhalt der Anzeige
sollten die Uberdurchschnittlich hohen Alte-
rungsrickstellungen der DKV sein. Ein sehr
kompliziertes Thema, das wir Uber einen auf-
merksamkeitsstarken, emotionalen Ansatz
kommunizieren wollten.

Urspringlich wollten wir zwei Serien mit
einem Mann und einer Frau machen, haben
uns dann aber fiir diese Variante entschieden.
Unser Creativ-Team bei Ogilvy&Mather ar-
beitete das Konzept aus; als Artdirector habe
ich ein Layout mit einer solchen Bildserie vor-
ab in Photoshop umgesetzt, damit der Kunde
sich das besser vorstellen kann.

Dann suchten wir einen geeigneten Foto-
grafen, der nicht nur Uber Portraterfahrung
verfugt, sondern mit dem man auch die no-
tigen Bildbearbeitungsphasen diskutieren
kann. Wir hatten mehrere zur Auswahl und
entschieden uns schlief3lich fir Niko Schmid-
Burgk aus Miinchen.

Er hat dann bei Model-Agenturen nach ge-
eigneten Gesichtern gesucht. Zunachst hat-
ten wir an ein Paar Tochter-Mutter gedacht,
aber davon kam letztlich keins wirklich in Fra-
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ge. Am Ende blieben von fast 100 etwa zehn
Kombinationen einer jungen und einer alte-
ren Frau mit ausreichender Ahnlichkeit iib-
rig. Drei davon haben wir dem Kunden vorge-
schlagen und uns dann auf diese geeinigt.
Die beiden wurden in Minchen im Stu-
dio von Niko Schmid-Burgk fotografiert.
Meist lauft das inzwischen zwar digital und
wir schauen uns die Ergebnisse auf dem Mo-
nitor an - in diesem Fall wurde aber analog
mit einer 6x7-Kamera fotografiert und wir
begutachteten die Aufnahmen als Polaroids.
Wichtig war hier.dass sich der Fotograf kuinst-
lerisch zurticknimmt. Wir brauchten keine
stimmungsvolle Atmosphéare, sondern neut-
rales Licht, fast wie bei einem Passfoto. Wich-
tig fur die Ergebnisse war ebenso die Arbeit
der Visagistin und der Haar-Stylistin; eine an-
dere Frisur macht gleich um funfJahre &lter.

Danach suchten wir gemeinsam die geeig-
netsten Fotos aus. Es hatte mit PX1, die die
Bildbearbeitung Ubernehmen wurden, be-
reits Abstimmungen gegeben, worauf be-
sonders geachtet werden sollte. Die Fime
wurden in Berlin gescannt und schon ein-
mal vorbereitet, dann sind wir dorthin gefah-



Nein, dies ist keine Anzeige der DKV, auch, wenn die Doppelseite auf den ersten Blick so aus-

sieht. Aber einen Bezug dazu gibt es durchaus: Denn hier erfahren Sie, wie Elke Lankuttis (PXI)

Portratfotos von Niko Schmid-Burgk nach dem Konzept von Georg Fischbéck und Pit Kho

(Ogilvy & Mather) um 60 Jahre altern lie3. | Doc Baumann

ren und haben uns mit Elke Lankuttis an ih-
ren Rechnergesetzt.Sie hatte einen neutralen
Kopf ohne Augen, Nase und Mund vorberei-
tender im Hintergrund liegen und jeweils um
diese Elemente erganzt werden sollte. Davon
sind wir allerdings schnell wieder abgekom-
men, das sah zu kinstlich aus.

Zweieinhalb Tage haben wir bis spat
abends hinter ihr gesessen und immer mal
wieder Anderungsvorschlage gemacht, dann
waren die vier Bilder fertig. Der Kunde war be-
geistert, die hatten zuvor nur kleine Digital-
fotos der beiden Modelle gesehen; auf die-
ser Basis konnte man sich nicht vorstellen,
was daraus mal entstehen wirde. Geandert
wurden schlieBlich nur noch zwei Kleinigkei-
ten: Der Glanz in den Augen minimal zuriick-
genommen, auBerdem eine leichte Verschie-
bung der Hauttdne.

Zum Schluss wurden die Bilder mit den vor-
bereiteten Text- und Grafikelementen zusam-
mengefligt, dann gingen sie an die Drucke-
reien. Jede bekommt von uns spezielle Daten,
abgestimmt auf deren Kurven, Druckverfah-
ren und das jeweils verwendete Papier ihrer
Zeitschriften."

Die nachste Station der Reportage ist Ber-
lin. Dort residiert im Bezirk Kreuzberg in ei-
ner ehemaligen Fabrik die PX1, eine von drei
Niederlassungen der PX Group. Konzeptionell
betreut hat das Projekt hier Christoph Onnen;
die Photoshop-Umsetzung tbernahm Elke
Lankuttis. Obwohl sie erst Anfang 2007 zum
PX1 -Team stief3, blickt sie bereits auf eine lan-

Elke Lankuttis arbeitet erst seit An-
fang dieses Jahres als Photoshop-Ope-
ratorin bei dem Berliner Postproduction
und Prepress Untemehmen PX1. Nech
dem Abi hat die 26-Jahrige an der Berli-
ner Technischen Kunstschule Grafik De-
sign studiert und dabei weiter halbtags
als Bildredakteurin bei einem Livestyle-
Magazin gearbeitet, wo sie bereits zuvor
ein Praktikum absolviert hatte. Des sind
wertvolle Praxiserfahrungen. Se zeich-
net zudem noch immer auch nicht-di-
gital - alles zusammen eine gute Basis,
um an der Hochschule die Photoshop-
Kurse gleich selbst zu tbemehmen.

ge Erfahrung mit Photoshop zuriick. Auf3er-
dem kann sie etwas.das fir viele heutige Gra-
fiker/innen, die mit Photoshop und lllustrator
aufgewachsen sind, durchaus nicht mehr
selbstverstéandlich ist, ndmlich schlicht mit ei-
nem Bleistift auf Papier zeichnen. Wie hilfreich
solche Kenntnisse sind,sehen Sie im Making-
Of der Serie auf den folgenden Seiten.
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Man muss oft schon sehr genau hin
schauen, um die kleinen Unterschie
dezwischen den einzelnen Arbeits
schritten auf der vorangehenden
Doppelseite zu erkennen. Die vier
ganzseitigen Bilder zeigen die ferti-
gen Montagen. Die Idee, von einem
neutralen ,Leergesicht" im Hinter-
grund auszugehen und dort jeweils
Augen, Mund, Nase und Falten zu ei
ganzen (Abbildung rechts) wurde
verworfen. Wichtig fur ein durchgar
giges Orientierungsraster waren die
Konturen des Gesichts sowie die Po
sitionen von Augen, Nase und Muni
Trotz der Ahnlichkeit derjungen un
alteren Frau mussten diese angepa:
werden. Hinzu kamen winzige indi-
viduelle Merkmale wie die schwa-
che Teilung in der linken Augenbrai
oder eine kaum sichtbare Hautver
anderung rechts neben der Nase dl
alteren Dame.die auch auf das Bild
derjlingeren Frau zurlick Ubertrage
wurden. Ab Seite 16 erlautern wird
vorgenommenen Eingriffe am Bei
spiel der Augen nahert.
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1 Erste Originalaufnahme

Die von dem Munchener Fotografen Niko Schmid-
Burgk analog im Mittelformat aufgenommenen
Portrats der beiden Frauen waren hinsichtlich Be-
leuchtung, Frisur und weiterer Rahmenbedingun-
gen im Vorfeld genau mit Agentur und Bildbear-
beitung abgestimmt. Dieses Ausgangsbild wurde
als Ebene Uber alle bearbeiteten Versionen gelegt,
um eine Orientierung fir die Position des Gesichts
zu schaffen. Hinzu kam eine weitere Ebene mit ei-
nem eingezeichneten Dreieck,dessen Eckpunkte
Pupillen, Nasenspitze und Kinn markierten. Fir das
erste Bild der Serie sollte das Portréat verjiingt so-
wie einige Merkmale der alteren Version in einem
frihen Stadium angedeutet werden.

2 Verjungung auf 20 Jahre

Der Unterschied des fertigen ersten Bildes der Rei-
he zum Originalfoto wird aufden ersten Blick vor
allem durch die veranderte Farbigkeit bestimmt;
acht Ebenen und Einstellungsebenen,zumTeil mit
Ebenenmasken, sorgen dafiir, dass die Farben der
vier Endversionen einen einheitlichen Look erhal-
ten. Die Verjiingung macht sich in diesem Aus-
schnitt vor allem durch den weniger ausgepragten
Bereich unterhalb der Augen bemerkbar. Zudem
wurde das Gesicht etwas schmaler gemacht und
die Augen ein wenig gréRer. In dieser Darstellung
sind auch die leichte Teilung der linken Augen-
braue sowie die Erganzung der Hautveranderung
rechts von der Nasenspitze besser zu erkennen.

3 Zweite Originalaufnahme

Neben der veranderten Frisur, die im Ausschnitt
nicht zu sehen ist, wirken sich hier vor allem eini-
ge Eingriffe der Visagistin aus. Oben ist auch die
schwacheTeilung der linken Augenbraue zu er-
kennen, die auf die anderen Montagen Ubertragen
wurde. Mit solchen Bilddateien zu arbeiten, erin-
nert an die Frihzeit der digitalen Bildbearbeitung:
Zwar ist das Bild nur circa 4600x5 600 Pixel grofR3,
durch die vielen Ebenen, Ebenenmasken und Al-
phakanale bléahen sich die Montagedateien jedoch
auf rund 1,6 Gigabyte auf. Bis ein solches CMYK-
Bild in Photoshop gedffnet, beschnitten oder ge-
sichert ist, vergehen selbst bei schnellen Rechnern
mit viel RAM-Ausstattung etliche Minuten.

4 Alterung: 40 Jahre

Zunachst musste Elke Lankuttis auch bei diesem
Bild die Gesichtsform angleichen, damit diese fir
alle vier Stufen ungefahr identisch erscheint.Gro-
Be und Lage der Augen veranderten sich entspre-
chend ebenso, allein fur diese Modifikationen gibt
es in der Datei zwanzig Ebenen. Etliche Merkmale
wurden direkt durch Ausschnitte aus dem Bild der
60-Jahrigen dargestellt, bei anderen wurden diese
Bereiche lediglich zur Orientierung auf neuen Ebe-
nen eingefiigt und dann wieder ausgeblendet. In
diesem Ausschnitt sichtbar sind vor allem die teil-
weise Ubertragenen Falten unterhalb und seitlich
der Augen, auRerhalb liegen zum Beispiel Veran-
derungen der Wangen aus dem 60-Jahre-Foto.



5 Dritte Originalaufnahme

Trotz der (iberraschenden Ahnlichkeit zwischen
den beiden nicht miteinander verwandten Foto-
modellen ist hier deutlich zu erkennen, dass es
sich um eine andere Person handelt. Die daher n6-
tige Anderung der Gesichtsform wurde bereits er-
wahnt. Legt man die beiden Portréts der jingeren
und der alteren Frau auf Ebenen Ubereinander,
wird aber ebenso deutlich, dass alle anderen Kom-
ponenten in gleicherweise individuell voneinan-
der abweichen. Das betrifft sowohl Lage wie Form.
Manches blieb bei allen vier Bildern gleich:So sind
bei der folgenden Montage die Augen zwar die
der alteren Frau, Iris und Pupillen wurden aber von
der jungeren Ubernommen.

6 Stadium drei: Montage-Alter 60

Schauen Sie sich die Form und Lage von Augen
und Nase genau an,sie unterscheiden sich merk-
lich von denen in Abbildung 5. Auch die Augen-
brauen sind nicht mehr dieselben; sie wurden aus
Bild 4 tUbernommen und samt der umgebenden
Haut angeglichen. Elke modifizierte sowohl die
Oberlider wie den Bereich zwischen Lidern und
Brauen. Zur Orientierung kopierte sie die Nase aus
Abbildung 4 und korrigierte die altere Nase nach
deren Vorbild: Sie wurde insgesamt schmaler, die
Nasenfliigel sowie die Ausrichtung der Nasenspit-
ze erganzte und veranderte sie auf separaten Ebe-
nen.Weichzeichnungsebenen sorgen fur zuséatzli-
che Vereinheitlichung.

7 Vierte Originalaufnahme

Beim entsprechenden Foto auf der vorausgehen-
den Doppelseite ist deutlicher zu sehen, wie stark
sich auch hier der Einfluss von Visagistin und Hair-
Stylistin auswirkt. Manche Bereiche sind stérker,
andere dezenter geschminkt. Hinzu kommen an-
dere Kleidung, konservativerer Schmuck sowie die
vollig veranderte Frisur,die in der Endfassung na-
turlich vor allem durch das ausgepragte Ergrauen
dazu beitragt, das Alter von 80 Jahren glaubwiir-
dig wiederzugeben. Die in der Montage vielleicht
am wenigsten Uberzeugende Stelle ist der Hals -
er erscheint zu wenig gealtert, hier wurde ein zu-
satzliches Foto herangezogen, das aber weder
zum Typ noch zur Kopfausrichtung passte.

8 Alterung auf 80 Jahre

Viele der diesmal vorgenommenen Eingriffe ent-
sprechen denen des vorausgehenden Stadiums
der Angleichung an das vorgegebene gemeinsa-
me Gesicht. Manches davon konnte wie Nasen-
form oder Augenbrauen in Uberarbeiteter Form
Ubernommen werden. Da es wieder um eine
merkliche - und letztlich durchaus schmeichelhaft
ausgefallene - Alterung ging, hat Elke Lankuttis
vor allem Falten akzentuiert oder die Augen durch
kréftigere Schatten tber den Oberlidern tiefer ein-
sinken lassen; die Iris ist wieder dieselbe wie zuvor.
Die Weichzeichnung fiel diesmal folgerichtig ge-
ringer aus. Auch nach einigen Zusammenfuhrun-
gen hat diese Datei noch immer fast 50 Ebenen.

Altertumswissenschaft | REPORTAGE
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Langzeitbelichtung + DRI

icht ist die Grundlage jeder Fotografie.

Bei Katja Gragerts Bildern hat man aller-

dings den Eindruck,es gelinge ihr besser
als den meisten anderen Fotografen, dieses
Licht in seiner ganzen Leuchtkraft zu erhal-
ten. Sie stellt sich mit ihrer Kamera extremen
Lichtsituationen in der Natur und an Orten,
wo naturliches Restlicht und kiinstliche Be-
leuchtung aufeinandertreffen. lhre Arbeiten
entstehen zu Zeiten, zu denen der gewdhn-
liche Fotograf seine Ausrustung langst zur
Nachtruhe gebettet hat. Dann néamlich, wenn
die Sonne langst untergegangen ist.

Um zu solchen fotografischen Unzeiten
feinste Details auf den Chip zu bannen, nutzt

sie extralange Belichtungszeiten, die im Ex-
tremfall auch mal eine Viertelstunde andau-
ern. Was der Bildsensor ihrer digitalen Spie-
gelreflexkamera dann gespeichert hat, ist
naturlich langst noch kein prasentables Er-
gebnis, sondern nur Rohmaterial. Man kénn-
te es auch anders sagen: Lichtsituationen zur
+Blue Hour" Uberfordern meist selbst speziel-
le Sensoren, die theoretisch bis zu elf Blenden

Helligkeitsunterschiede einfangen konnen.

Und so ist eine Nachbearbeitung in Photo-
shop unerlésslich.

Katja Gragert bedient sich hierzu der DRI-
Methode, also der Aufnahme mehrerer Be-
lichtungen eines Motivs mit unterschied-
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lichen Belichtungszeiten, um sich von den
fototechnischen Grenzen nicht einschréanken
zu lassen. Es geht ihr dabei nicht um die mit
dieser Technik verbundene spezielle Asthetik,
die wir schon verschiedentlich in DOCMA vor-
gestellt haben. Im Gegenteil, diese Kunstlich-
keit mdchte sie gerade vermeiden, und daher
investiert sie umso mehr Zeit in die digitale
Nachbearbeitung.

Ihr liegt daran, mdéglichst viel von dem zu
zeigen, was in der Aufnahmesituation zu se-
hen gewesen ist, und die Nachbearbeitung
moglichst nicht in Erscheinung treten zu las-
sen - ein Ansatz ganz im Sinne der klassischen
Fine-Art-Fotografie, nur halt mit moderneren
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Die Fine-Art-Fotografin Katja Gragert kombiniert bei ihren Arbeiten lange Belichtungszeiten mit
der Dymanic Range Increase-Technik (DRI). In DOCMA verrét sie, wie man mit dieser Kombination
Bilder zum Leuchten bringt. | Christoph Kiinne

Mitteln. Dabei bewegt sie sich in einem as-
thetischen Spannungsfeld: Zum einen soll
der Gegenstand Uberhdht dargestellt wer-
den, damit das Bild seine Besonderheit wie-
dergibt und ihn nicht nur dokumentiert, da-
bei darf die Wiedergabe aber in keinem Fall
artifiziell aussehen, also die typischen hellen

Halo-Effekte und dunkle DRI-Schatten zeigen.

Mit der Zeit hat sich Katja Gragert immer
weiter in die experimentelle Ecke ihrer Foto-
sujets Landschaft und beleuchtete Architek-
tur vorgewagt. Inzwischen geht es ihr nicht
mehr nur darum, die Bilder zum Leuchten
zu bringen, sondern auch in ihnen Men-
schen und Objekte einzubeziehen, die nicht

so statisch sind wie der Hintergrund. Gerade,
weil diese Motivteile sich bewegen und da-
mit meist unscharf bleiben, erweitert sich der
Projektionsrahmen, den der Betrachter er-
hélt. Die Fotografin wird in die Lage versetzt,
lebendige Geschichten zu erzahlen, wahrend
esdemBetrachtervorbehaltenbleibt.sichdie
Details vorzustellen.

Gragert sieht diese Zusatze als eine Erwei-
terung des Fine-Art-Stils, um dem Fliichtigen
dem Lebendigen in der eingefrorenen Abbil-
dung mehr Raum zu geben. Aktuell befasst
sie sich mit Projekten, die die Bewegung des
vermeintlich Unbeweglichen zumThema ha-
ben - aber das ist eine andere Geschichte.

Die Potsdamer Foto-
grafin Katja Gragert
durchstreift fiir ihre
freien Landschafts-
foto-Projekte
regelmaBig die Mark
Brandenburg auf der
Suche nach Motiven,
Mehr Infos gibt es
unter www.gragert-
photography.com.
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1 Die Ausgangshilder

Die Ausgangsbilder fur diese Auftragsarbeit zei-
gen einen japanischen Bonsai-Garten, der sich al-
lerdings nicht in Japan, sondern in der Mark Bran-
denburg befindet. Sie entstanden unter extremen
Lichtbedingungen. Der Helligkeitsunterschied zwi-
schen dem von Neonréhren erleuchteten Innen-
raum und der Umgebung erforderte zehn Be-
lichtungen mit Abstufungen von jeweils einer
Blende. Die hellste Belichtung dauerte 30 Sekun-
den. Die kilrzeste Belichtungen der nur noch die
Details des Raumes zu sehen sind, erfolgte mit ei-
ner drittel Sekunde. Als Blendenéffnung, die tUber
die gesamte Relichtungsreihe konstant sein muss,
wahlte Katja Gragert Blende 5. Diese Wahl traf

sie nicht willkiirlich, sondern unter Bertcksichti-
gung des damit verbundenen Uberstrahlungsef-
fekts, den wir in Schritt 6 noch genauer themati-
sieren. Im Gegensatz zu vielen anderen Freunden
der DRI-Technik arbeitet Katja Gragert ausschlief3-
lich manuell in Photoshop mit Ebenen und Mas-
ken und nicht mit HDR-Tools oder der entspre-
chenden Photoshop-Funktion. Das kostet zwar
mehr Zeit, erlaubt aber eine bessere Kontrolle tber
das Endergebnis.

2 DRI-Verarbeitung

Das Ausgangsbild ist das mit der langsten und da-
mit in diesen Fall detailreichsten Belichtung. Die
nachstkirzere Belichtung wird im folgtenden
Schritt als Ebene auf das Ausgangsbild kopiert,
dann wahlt Gragert mithilfe des Dialogs ,Farbaus-
wahl" aus dem ,Auswahl"-Menu die Lichter aus. In
diesem Stadium erzeugt die Fotografin eine ,Wei-
che Auswahlkante" mit einem Radius von 250 Pi-
xeln und wandelt die Auswahl mit einem Klick auf
das Ebenenmaskensymbol am unteren Rand der
Ebenenpalette in eine Maske um, die den nicht
ausgewahlten Bildbereich ausblendet. Densel-
ben Vorgang wiederholt sie unmittelbar danach
mit der eben schon genutzten Belichtung und ei-
ner deutlich kleineren weichen Auswahlkante, um
noch mehr Details aus den Lichtern herauszuar-
beiten. AnschlieRend nimmt sie diese Doppelnut-
zung mit allen Bildern der Belichtungsreihe erneut
vor, wobei die weichen Auswahlkanten sukzessive
kleiner werden und sich in diesem Fall bis auf 10
Pixel verringern. Der Sinn dieser zeitaufwendigen
Arbeit, die sich wegen der stark erfahrungslastigen
Verringerung der Weiche-Kanten-Werte nicht au-
tomatisieren lasst, besteht darin, die Uberstrah-
lungen der Lichter zu reduzieren, so dass Lichtséu-
me vermieden werden und das Ergebnis am Ende
des Prozesses mdglichst natirlich erscheint.



3 Reflexions-Uberstrahlungen

Mit der angewandten Technik bekommt man
zwar die Uberstrahlungen in den Lichtern in

den Giriff, nicht aber alle Reflexionen, die im Mo-
tiv auftreten. In solchen Féllen wird aus den bis-
herigen Ebenen eine neue Ebene erzeugt (Strg/
Befehl+Alt+Shift+E) Uber der neuen Ebene fuigt
man eine dunklere Belichtung ein, in der die Uber-
blendungen nicht auftreten, erzeugt auf dieser,
mit einem Klick auf das Ebenenmaskensymbol bei
gehaltener ,Alt"-Taste, eine schwarze Ebenenmas-
ke, und blendet die Ebenenpixel an den entspre-
chenden Stellen mit weiBer Farbe ein, so dass hier
das dunklere Bild hineinscheint und die Reflexi-
ons-Uberstrahlungen verdeckt.

4 DRI-Schatten

Kommen Uberstrahlte Flachen an Kontrastkanten
mit einer farblich homogenen Flache wie hier
dem Himmel in Bertihrung,entstehen bei der Er-
zeugung des DRI-Effekts unabsichtlich deutlich
hervortretende, sogenannte DRI-Schatten,die das
Aussehen einer dunklen Aura haben und dem Bild
einen kinstlich wirkenden Touch verleihen. De-
ren Bildung sollte man wahrend des gesamten in
Schritt 2 beschriebenen Prozesses im Auge be-
halten, und sobald erste Anzeichen davon auftre-
ten, diese Storer sofort mit schwarzer Farbe auf der
Ebenenmaske entfernen.

5 Hot Pixel

,Hot Pixel" entstehen als Nebenwirkung bei Be-
lichtungen uber dreif3ig Sekunden Lange und
auflern sich als weil3e Bildpunkte. Ab einer be-
stimmten Zahl stéren sie den optischen Eindruck
des Bildes nachhaltig. Man entfernt sie entweder
mit spezieller Software wie dem ,HotPixel Elimi-
nator" oder durch die Bearbeitung der Stellen mit
dem Stempel im Modus ,Abdunkeln". Je langer
die Belichtungszeit, desto mehr nimmt auch das
Farb- und Helligkeitsrauschen zu.Photoshops Fil-
ter gehen bei der Eindammung recht brachial vor,
so dass man sie moglichst auf einer Ebenenkopie
anwenden und nur die Teile per Ebenenmaske
einblenden sollte, die am heftigsten betroffen sind.

6 Lampeniberstrahlungen

In fast jedem in einer zivilisierten Umgebung auf-
genommenen Bild finden sich bei Nacht sowie
einbrechender Dunkelheit kinstliche Lichtquellen.
Zwar machen sie oftmals den Reiz des Motivs aus,
nur muss man bei der Blendenwahl sehr unsich-
tig vorgehen, damit sie voll zur Geltung kommen.
Der Einsatz einer offener Blende ist immer dann
angesagt, wenn es sich um grof3e Leuchtkdrper
handelt,die nach einer klaren Abgrenzung zum
Hintergrund verlangen. Kleine Lampen wie die
Stral3enlaterne in Beispiel kommen mit sternfor-
migen Auslaufern besser bei einer geschlossenen
Blende zur Geltung.
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Profi-Tricks der Bildretusche

Martin Evening schreibt nicht nur umfangreiche Photoshop-Biicher, sondern ist in England auch als
Mode- und Beauty-Fotograf bekannt. In DOCMA plaudert er aus seinem Erfahrungsschatz.
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Das, Farbe ersetzen"-Werkzeug

Das ,Farbe ersetzerT'-Werkzeug eignet sich
vor allem fiir lokale Anderungen am Bild
unter Beachtung der Farbe. Die hier ge-
zeigten Schritte wurden im Modus Farbe
durchgefiihrt. Dadurch werden die Pixel
verandert, die Farbe und die Sattigung
durch die der Vordergrundfarbe ersetzt.
Auch die Modi Farbton und Sattigung sind
nitzlich, wenn Sie die Farbkomponenten
einzeln bearbeiten. Im Sampling-Modus
LEinmal" basiert die Farbersetzung auf dem
Bereich, in den Sie zuerst geklickt haben,
auRBerdem werden nur die Pixel innerhalb
der festgelegten Toleranz bearbeitet. Wie
beim Zauberstab bestimmt auch dieTole-
ranz den Tonwertbereich der bearbeiteten
Pixel. Im Sampling-Modus ,Kontinuierlich"
wird die aufgenommene Quelle beim Zie-
hen durch das Bild aktualisiert.Zuweilen

Es gibt unterschiedliche Mdglichkeiten, die Farbe eines Objekts zu verandern. In Photoshop bietet sich |h-

nen eine einfache Losung mithilfe des ,Farbe ersetzen"-Werkzeugs. Ich wahite dieses Werkzeug zunéchst erzeugt dieser Modus glattere Ergebnisse;
aus der Werkzeug-Palette aus (es ist mit dem Pinsel und dem Buntstift gruppiert). Ich wollte die Hemd- Sie missen beim Bewegen des Cursors
farbe in diesem Bild &ndem und Klickte deshalb innerhalb der Werkzeugpalette auf die Vordergrundfarbe. allerdings daraufachten, dass Sie die zu be-
Der Farbwahler wurde gedffnet und ich wihite als Vordergrundfarbe ein dunkles Gelb aus. Firr den Mo- arbeitenden Bereiche nicht verlassen. Sie
dus des Werkzeugs wihlte ich Farbe, fiir den Sampling-Modus aktivierte ich die Option ,Einmal". Dadurch kénnen fiir das ,Farbe ersetzen™-Werkzeug
wurden die Farben basierend auf der Pixelfarbe ersetzt.auf die ich als Erstes geklickt hatte. auch Grenzen angeben. In diesem Beispiel

schrankt der Modus ,Aufeinanderfolgend"
das Werkzeug auf die Pixel ein, die sich in-

a— Farbton/Satigung . .

Easrbetien: [ Routor W nerhalb des Toleranzbereichs befinden und
Farbton: [19 benachbart sind. Der Modus ,Nicht aufein-
T = v anderfolgend" ermdglicht es Ihnen, tiber
Sattigung -16 . . .

" einzelne Pixelgruppen hinaus zu malen.
Helligkelt: o
———
 Firban
3157/ 345° st B @vorscha

——N. ]

Fir die Grenzen des ,Farbe ersetzen™Werkzeugs wahlte ich die Option ,Benachbart’. Dadurch war ich in der Lage, mit der Werkzeugspitze in einem Zug Uber den lin-
ken Bereich des Hemds zu fahren.Weil das Hemd aufgeknopft ist, gab es keine aufeinanderfolgenden Pixel, so dass ich auch gleich die andere Seite hatte mit bear-
beiten kénnen. Deshalb Klickte ich erneut und vervollstandigte die Farbumwandlung.Sie kénnen auch den Befehl ,Farbton/Sattigung" verwenden, um selektive Farb-
korrekturen vorzunehmen. In diesem Beispiel fligte ich eine neue Farbton/Sattigung-Einstellungsebene hinzu, wahite aus dem Popup-Ment ,Bearbeiten™ die Option
+Rot" und bearbeitete die roten Komponenten des darunterliegenden Bilds, damit die Hauttdne etwas gelb, weniger rot und weniger gesattigt erscheinen.
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1 Dieses Foto ist ein gutes Beispiel, um Ihnen dieTechnik mit dem Protokollpinsel

zu demonstrieren, denn in diesem Bild gibt es viele deutlich sichtbare Kratzer.

Staub ) und Kratzer - d
( Abbrechen )

T1Vorschau 2 Ich wahlte ,Filter > Rausch-

filter > Staub und Kratzer".

In der Vorschau der Dialog-
box konnte ich sehen, wie
sich die Einstellungen ,Starke"
und ,Schwellenwert" auf das

E e @
Bild auswirken.Sobald das Er-
Radis: |2 Fhca] gebnis gut aussah, klickte ich
i
2 - auf,,OK", um den Filter anzu-
Schwellenwert: |D | Stufen
o wenden.

—

3 AbschlieBend klickte ich in der Protokoll-
Palette auf den ungefilterten Zustand des
Bilds, stellte als Quelle fir den Protokoll-
pinsel jedoch die gefilterte Version ein. Ich
aktivierte den Protokollpinsel und anderte
den Modus in ,Aufhellen”. Als ich tber die
dunklen Punkte malte,wurden nurdie Pixel
aufgehellt, die dunkler als der aufgenom-
mene Protokollschritt waren. Andere Pixel
blieben unangetastet. Ich arbeitete weiter
mit dem Protokollpinsel. Um Lichtflecken
zu entfernen, &nderte ich die Fullmetho-
de des Werkzeugs in ,Abdunkeln" und ent-
fernte hellere Storstellen.

Rauschen hnzufugen

=03

"~ Abbrechen )

#vorschay

Starke: 3

Vestedung
“ Glekchmasig
A Gaullsche Normahvertetiung

# manochromatiseh
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Fleckenentfernung mit dem
Protokollpinsel

Diese Methode zum Entfernen von Flecken
aus einem Foto wurde aus einer Technik ent-
wickelt, die zuerst von Russell Brown be-
schrieben wurde. Er ist Senior Creative Di-
rector im Adobe-Photoshop-Team. Diese
Technik nutzt den Filter ,Staub und Kratzer",
den Sie unter ,Filter > Rauschfilter" finden.
Wenn der Filter auf das gesamte Bild ange-
wendet wird, sieht das Ergebnis sehr weich
aus. Aber eigentlich sollten Sie diesen Fil-

ter nur gezielt auf einzelne Bildbereiche an-
wenden. Die Technik, die ich lhnen hier zeige,
hat den Vorteil, dass die gefilterten Informa-
tionen mit dem Protokollpinsel nur auf Pixel
angewendet werden, die zu dunkel oder zu
hell erscheinen. Die Tonwerte im restlichen
Bild werden dabei nicht angegriffen. Diese
Methode funktioniert bei stark beschadigten
Bildern sehr gut. Wirklich clever ist die Tatsa-
che, dass der Protokollpinsel im Modus ,Auf-
hellen" oder ,Abdunkeln" verwendet wird,
so dass Sie Photoshop nur spezielle Pixel er-
setzen lassen konnen,,

| |- C6-brighton jpg
| pug it o
[ﬁi a Staub und Kratzer

|8 [l &

Filmkdrnung ersetzen

Sollte das Originalfoto deutliche Filmkaor-
nung aufweisen, kdnnte es etwas proble-
matisch werden. Um dem entgegenzu-
wirken, sollten Sie dem Bild nach der
Anwendung des Filters ,Staub und Krat-
zer" einfach etwas Rauschen hinzufligen.
Filgen Sie so viel Rauschen hinzu, dass sich
diese an die Kérnung des Originals anpas-
sen (normalerweise sind das 2 bis 3%). So
erzielen Sie respektable Ergebnisse.

Ausgabe 20 | Januar 2008
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(]! Augen hervorheben

Die Augen stellen in einem Portrat immer den Mittelpunkt der Betrachtung
dar. Wenn die Augen scharf sind, scheint auch der Fokus des librigen Bilds zu
stimmen,auch wenn die Augen das einzig Scharfe in diesem Bild sind.Was ma-
chen Sie aber, wenn die Augen nicht scharf sind? Ich verwende in solchen Fal-
len gern den PhotoKit Sharpener (www.pixelgenius.com), um das Bild gleich
zu Beginn der Retuschesession etwas scharfzuzeichnen.Falls das noch nicht
ausreicht, wende ich mit demselben Zusatzmodul eine weitere Scharfzeich-
nung an. Sofern Sie mit diesem Zusatzmodul nicht arbeiten wollen oder kén-

1 Um den Augen etwas Kontrast hinzuzuf- nen, haben Sie auch die Mdéglichkeit, die Hintergrundebene zu einer neuen
gen, aktivieren See das Lasso-Werkzeug und Ebene zu kopieren und aufdiese anschlieRend eine etwas stérkere Scharf-
erstellen See eine Auswahl, wie in der Abbil- zeichnung anzuwenden. Fligen Sie dann eine schwarze Ebenenmaske hinzu,
dung zu sehen (mit gedriickter Shift-Taste um den Ebeneninhalt auszublenden. Malen Sie mitWeiR in der Ebenenmaske,
kénnen Se die Auswahl erweitern). Wahlen um die scharfgezeichnete Ebene teilweise wieder einzublenden. Manchmal

Ske anschlieRend , Auswahl > Weiche Aus- kénnen Sie die Schérfe auch noch intensivieren.Zeichnen Sie die scharfen Kan-
wahlkante" mit einem Radius von 2 Pixel. ten selbst ins Bild.Zusétzlich sollten Sie auch die Helligkeit

und den Kontrast etwas erhdhen. Hellen Sie die Augen je-
doch zu stark aufsehen diese schnell unnattrlich aus. Au-

T °M""'.y — ,‘ Berdem erscheint das Weil3 der Augen dann ohne jegliche
‘-.'- L | A Details, wenn Sie das Bild auf weiem Papier drucken. Ich
g — wende eine sehr einfache Methode an, um die Augen auf-
i_f:-:—_' zuhellen. Dazu erstelle ich in jedem Auge vom Weil3 eine
Auswahl mit weicher Auswahlkante und wende auf die-
se Auswahlen eine Gradationskurveneinstellung an. Jetzt
e kénnen Sie nur das Weil3 der Augen auswahlen und auf-
Cogabr hellen. Das funktioniert auch, ich finde jedoch, dass bei der
3 1A tasenssstong snavges . K
(5] Kirvin-Amrwiptostonss Anwendung der Gradationskurven-Einstellung auf das

gesamte Auge die Iris besser aufgehellt oder abgedun-
kelt werden kann. Das ist genauso effektiv, als wiirden Sie
nur das Weif3 auswahlen, Sie haben jedoch gleichzeitig die
Kontrolle iber die Pupille und die lris.

2 Wenden Sie eine Gradationskurveneinstellung an oder fiigen Sie eine Gradationskur-
ven-Einstellungsebene hinzu. Erstellen Sie eine Kurve, mit der Sie die Augen authellen,
jedoch den Tonwert in den dunklen Bereichen nicht veréndem.

y"* | Pt u:'n ! Medur: | Motmal )| ot @ awtpen. ) Mustar v | Lduger, | Autoskm Mt thene 8] W | [‘_l Arbsitsbersich ¥ '
Durcemesser [T |
Harta | | ‘ Um die Form und Hérte der
. Werkzeugspitze fiir den Repa-

Abgtard B A . .

- raturpinsel anzupassen, klicken
T e . Ske in der Optionsleiste auf den
| O el blauen Pfeil neben dem Wort
L = Pinsel. Wahlen Sie fiir Kanten-
- schérfe 100% und ziehen Sie

Seylus-fad |

an den Griffpunkten, um eine
elliptische Form zu erzeugen.
Beachten Sie, dass der Zeichen-
stiftdruck bei Verwendung
eines Grafiktabletts standard-
méRig mit der GroRe der Werk-
zeugspitze verbunden ist.

Kanten besser reparieren

Da der Reparaturpinsel die auReren Kanten tiberblendet, kdnnen Sie Reparaturen noch verbessern, indem Sie den Umfang
vergréRern. Die folgende Technik stammt von Russell Brown, der sie sich von einem der Teilnehmer seiner Seminare hat zei-
gen lassen.Wenn Sie die Spitze des Reparaturpinsels in eine Ellipse umwandeln, kdnnen Sie bessere Kanten erzeugen, die die
Retusche noch besser verschleiern. Ich habe zwei Erklarungen, warum das funktioniert: Erstens erzeugt eine elliptische Werk-
zeugspitze einen groRBeren Abstand zur Kante. Das bedeutet, dass bei der Berechnung mehr Pixel aufgenommen werden.
Zweitens ist der Winkel der Werkzeugspitze nicht immer derselbe, sondern er variiert. Versuchen Sie also, die Form der Werk-
zeugspitze zu verandern. Sobald Sie mit einer elliptischen Spitze arbeiten, werden Sie sehen, was ich meine.
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1 Um die Ansétze in
diesem Bild zu korri-
gieren, duplizierte ich
die Hintergrundebene,
aktivierte den Pinsel
und &nderte dessen
Modus in ,Ineinander-
kopieren".

2 Dann driickte ich die
Alt-Taste, um eine Far-

o D FFIA] e[ B be aus dem helleren

® (L &, | Mo xase Bereich der Haare auf-
— — zunehmen und damit

o f "‘ . | s 8 {iber die Ansétze zu

I

malen. AnschlieRend

Haaransatze farben

Hier sehen Sie einen zweistufigen Prozess, mit dem Sie
zu dunkle Haaransétze korrigieren. Erstellen Sie zunéchst
eine Kopie der Hintergrundebene. So kdnnen Sie den Ef-
fekt verblassen oder teilweise maskieren. Aktivieren Sie
den Pinsel im Modus ,Farbe". Driicken Sie die Alt-Taste,
um eine Farbe aus dem helleren Bereich der Haare auf-
zunehmen. Malen Sie anschlieBend uber die dunklen
Anséatze. Damit das Haar heller aussieht, &ndern Sie den
Modus fir das Werkzeug in ,Weiches Licht". Nehmen Sie
erneut eine hellere Farbe aufund malen Sie wieder tber
die Ansétze. So kolorieren Sie das Haar, ohne Struktur
oder Kontrast zu zerstéren. Um den Kontrast wiederher-
zustellen,fiigen Sie eine neue, leere Ebenenmaske hinzu.
Waébhlen Sie fur den Pinsel den Modus ,Normal" und ma-

anderte ich den Modus

des Werkzeugs in Far-

W be"und malte noch

| etwas mehr, um die
Haare etwas aufzuhel-
len. Manchmal hilft es
auch.aufdie Kopie der
Hintergrundebene
eine Ebenenmaske an-
zuwenden und darauf
zu malen, um einige
der Schatten wieder-
herzustellen und ein
besseres Ergebnis zu
erzielen.

Verstreute Haare entfernen

Als Mode-und Beauty-Fotograf gebe ich mein Bestes, um Haare wéahrend der
Aufnahmen immer gut aussehen zu lassen. Aber so richtig klappt das nicht
immer - es gibt immer ein paar abstehende Haare. Deshalb verwende ich so
oft wie moglich den Reparaturpinsel. Wie ich jedoch bereits erwéhnt habe,
eignet sich dieses Werkzeug nicht so gut, wenn es in dem entsprechenden
Bildbereich Tonwertdnderungen gibt. In den meisten Situationen lassen sich
Haare deshalb besser mit dem Kopierstempel bearbeiten. Ich verwende ei-
nen Tablettstift und eine eigene Einstellung, bei der die Werkzeugspitze rund
ist, eine GrolRe von etwa 10 Pixel hat und die Deckkraft vom Druck abhéngt,
den ich auf den Stift anwende. Das funktioniert immer sehr gut. Wahrend des
Malens kann ich die GréRRe der Werkzeugspitze ganz einfach mithilfe der Ta-
stenkirzel verandern. Mit dem Kopierstempel entferne ich so abstehende
Haare und male neue Strahnen hinzu, die in Struktur und Farbe mit den rest-
lichen Haaren ubereinstimmen. Wenn Sie sehr feines Haar bearbeiten, sollten
Sie am Haaransatz ganz besonders aufpassen und daraufachten, in wel-

che Richtung sich das Haar ausbreitet. Bei einer ungeschickten Retusche wird

nicht darauf geachtet, ob das Ergebnis hinterher natirlich aussieht oder nicht.

Achten Sie deshalb immer darauf, dass Sie Haare nicht einfach so abschnei-
den und die Ansétze frei im Raum stehen lassen, das sieht nicht naturlich aus!
Wenn ich Haare retuschieren soll, dann diinne ich diese eher aus, als sie abzu-
schneiden. Damit die Haare auch wirklich echt aussehen, lasse ich einige ab-
stehende Haare stehen. Manchmal beginne ich damit,zunachst die einzelnen
Haare zu entfernen, um dann im Anschluss wieder ein paar einzelne Strahnen
hinzuzufiigen (dazu verwende ich die Einstellungen des Kopierstempels,die
Sie in der Abbildung sehen). Dadurch bin ich in der Lage, die Haare so natir-
lich wie moglich aussehen zu lassen.
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len Sie feine schwarze Pinselstriche, um Teile der neuen
Ebene auszublenden.

gy T =
[ oretrgaomn Calben-fu = |
[ z
[rreem—— ﬂ, - _:
r— ] 2
_ ks [} —1
_ Dulor eyl w
e Sl - (- = ]
ooy Lmibenges g g
_ hssaches & v L [
s nn [~ | e - w1
by B s
[r r— [~ T —_— B | 1
Sdng udmren | Medsiruadier T oo
geis - Bt
=== e S | R E

§il ®

Jwivew Xl _
By Howr-Raruache

& Kepriempel- Werkzeog kund 40

Emr swetn Werkzouy | ol | §
—

Will ich mit dem Kopierstempel einzelne, abstehende Haare
retuschieren,verwende ich spezielle Einstellungen. Die GroRe
der Werkzeugspitze betragt 10 Pixel. Die Formeigenschaften und
die Deckkraft sind mit dem Stiftandruck verbunden und werden
daruber gesteuert.
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Strategien fur den
Reparaturpinsel

Sie durfen als Quelle fur den Reparaturpinsel
oder das Ausbessernwerkzeug auch ein Mu-
ster verwenden - eine Vorgabe oder ein ei-
gens erstelltes Muster. Der Filter ,Musterge-
nerator" ist fur diese Zwecke ideal, denn Sie
brauchen nur einen kleinen Bereich aufzu-
nehmen, um daraus ein willkirrliches Muster
zu erzeugen und damit dann einen grof3e-
ren Rildbereich zu reparieren. Im folgenden
Beispiel sehen Sie, wie Sie den Reparatur-
pinsel und das Ausbessernwerkzeug nutzen,
um ein etwas komplizierteres Problem zu 16-
sen. Obwohl die beiden Werkzeuge hierfir
wie geschaffen sind, musste ich vorher ganz
genau Uberlegen, wie ich sie einsetzen wir-
de. AuBerdem bendtigte ich fir ein paar Vor-
arbeiten den Kopierstempel - besonders

in den Bereichen, in denen die zu reparie-
renden Bereiche an den Dokumentrahmen
anstol3en.

3 Ich kdnnte versuchen, mitdem Re-

paraturpinsel einige Strukturen des
Putzes aufzunehmen, um die verblei-
benden Liicken zu schlieBen.Jedoch
waren die Bereiche zu groR3, weshalb
ich mich entschlossen neues Mu-
ster basierend auf einer kleinen Bild-
auswahl zu erstellen. Ich aktivierte die
Hintergrundebene und wahlte ,Fil-
ter > Mustergenerator”. Anschliefend
markierte ich einen kleinen Bereich,

wie in der Abbildung zu sehen.

1 Lassen Sie uns uberlegen, wie die freiliegenden Mauersteine in diesem Bild abgedeckt werden kdn-

nen, damit nur der Putz sichtbar ist. Einige der Bereiche sind fuir das Ausbessernwerkzeug zu groR3.

Beachten Sie deshalb die drei Pfade, die ich erstellte, um einige der Bereiche festzulegen, die an die

AuBenkanten der Kaktusblatter anschlieRen. Diese Pfade werde ich im folgenden Schritt weiterver-

wenden. Zunéachst wandelte ich Pfad 2 in eine Auswahl um, indem ich ihn in der Pfade-Palette auf das

Symbol ,Pfad als Auswahl laden" zog.

- El.:'-:
- ﬁ_.... a

=flde/alale
__b
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DOCMA | Doc Baumanns Magazin fir digitale Bildbearbeitung

| Lewsam x| o=
[~ e E“’““’-'Elﬂﬂ S
twaren [0 70 @) fischa: (100w [8)

Abtwen Tt gand Oprs, am LASER in des MUITTovan S B TRS s

2 Anschlielfend verwendete ich die Auswahl,
um die Pixel in eine neue Ebene zu kopieren.
Waéhlen Sie ,Ebene > Neu > Ebene durch Ko-
pie". In der Ebenen-Palette klickte ich aufden
Button ,Transparente Pixel fixieren" und akti-
vierte in der Werkzeug-Palette den Kopierstem-
pel. Nun war ich in der Lage, einige Bildpixel zu
kopieren, um links und rechts eine Wandstruk-
tur zu erstellen. Damit wollte ich dem Repara-
turpinsel und dem Ausbessernwerkzeug Kan-
tenpixel bieten. Ohne diesen Schritt wiirde
Photoshop versuchen, eine Ausbesserung zu er-
stellen, die sich mit den Farben der Kaktusblat-
ter verbindet.
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4 Ich erstellte eine relativ grof3e Kachel (hier ein Quadrat aus 600 Pixeln) und wahlite
fur ,Glattung" eine Einstellung von ,3". Sobald ich auf den Button ,Generieren” klickte,

erzeugte der Mustergenerator das Muster mit dieser Struktur. Das Ergebnis war als Vor-
schau bereits in der Dialogbox zu sehen. Ich musste nicht auf ,OK" klicken, denn sonst

waére die Struktur als Fillung fiir das gesamte Bild verwendet worden. Stattdessen 5 Nun aktivierte ich erneut ,Ebene 1",
klickte ich unten in der Dialogbox auf das Symbol ,Sichert das voreingestellte Muster". wahlte das Ausbessernwerkzeug aus und
Ich gab dem neuen Muster einen Namen, um es zusammen mit den anderen Muster- erstellte eine grobe Auswahl des Putzes,
vorgaben zu speichern. AnschlieBend klickte ich auf Abbrechen, um zum Bild zurtick- wie in der Abbildung zu sehen.
zukehren.
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7 Ich wiederhol-
te diese Schritte
in den anderen
Teilen des Bilds,
um das darge-
stellte Ergebnis
zu erzielen.

6 Ich wahlte das soeben erstellte Muster in der Opti-

onsleiste des Ausbessernwerkzeugs aus und klickte
auf den Button ,Muster verwenden". Wie Sie sehen, ist
Photoshop in der Lage, einen perfekten Ubergang zu
erstellen, und zwar mit einem kinstlich in Photoshop
erzeugten Muster.
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Volltonfarben anlegen

Fur viele Zwecke reicht der RGB-Farbraum aus, fir den Offsetdruck benétigt
man in der Regel CMYK, und wenn man mit Farben arbeiten will,die mit
dieser subtraktiven Farbmischung nicht darzustellen sind, muss man auf

Volltonfarben zurlickgreifen. Wir zeigen, wie das geht. | Doc Baumann

in Kartenspiel, im Original von Moni-

ka Dosler gestaltet, soll von alten Druck-

filmen zur Neuauflage gescannt und in
Photoshop nachbearbeitet werden", schreibt
uns Daniel Janus aus Schwébisch Hall. ,Da es
ehemals mit vier HKS-Sonderfarben im Voll-
ton gedruckt worden war, stehe ich nun vor
dem Problem einer entsprechenden Separa-
tion, gegebenenfalls auch Vektorisierung. Die
vier Farben liegen zwar aufgetrennten Ebe-
nen, nicht aber als Kanale vor.Trotz 1 500 dpi-
Vorlagen scheint die Sache (auch laut Litera-
tur) nicht ganz einfach.

Daher die Frage, ob eine qualitativ hoch-
wertige Wandlung mit einem vertretbaren
Aufwand hinzubekommen ist oder ob ein
CMYK-Druck nicht sinnvoller wére."

Das Problem ist tiber Photoshops Modus-
wahl ,Mehrkanal* schnell zu lésen, zumal
man sich keine grof3e Arbeit mit Farbkanalen
machen muss,nachdem die einzelnen Farben
nach dem Scannen der Filme bereits als Ebe-
nen vorliegen.

Denn eine Ebene in einen Kanal zu verwan-
deln,ist mit ein paar Handgriffen erledigtDu-
plizieren Sie zunachst die Datei, um eine Ver-
sion der Originalfarben zu bewahren.Wahlen
Sie die auf einer Ebene vorhandenen Pixel aus,
indem Sie die Miniatur der Ebene in der Ebe-
nenpalette mit gedriickter Strg-/Befehlstaste
anklicken;diese Auswahl sichern Sie in einem
Alphakanal und invertieren diesen nach Auf-
heben der Auswahl zum Negativ (Alternative:
Auswahl umkehren und dann erst den Kanal

erzeugen). Machen
Sie das fiir alle Ebenen,so er-

halten Sie die entsprechende Anzahl von Ka-
nalen. Nun wandeln Sie die Datei in den Mo-
dus ,Mehrkanal" um, was zunachst zu einer
seltsamen Darstellung fiihrt. Léschen Sie die
alten Farbkanale in der Kanéalepalette. Dop-
pelklicken auf eine Kanalzeile 6ffnet den Dia-
log fiir die Zuweisung einer Maskenfarbe; hier
wahlen Sie aber diesmal ,Volltonfarbe". Diese
bestimmen Sie uber ,Farbwéhler > Farb-
bibliotheken", wahlen zum Beispiel die HKS-
Farben-Liste und ermitteln die néchstliegen-
de Farbe per Pipette aus der Ursprungsdatei.
AbschlieBend missen Sie die Datei nur noch
unter Einschluss der Option ,Volltonfarben"
sichern, um sie drucken zu kénnen.

1 Gescannte Vorlage mit Ebenen

Die Datei der gescannten Spielkarte besteht aus
vier Ebenen, von denen jede alle Pixel einer Far-
be enthalt, die roten Karos liegen also auf einer
Ebene, die blaue Schleife auf einer anderen; hier
kommt neben Schwarz und Grau noch die wei-
3e Hintergrundebene hinzu. Mit den auf eigenen
Ebenen liegenden Farben ist die Verwandlung in
Vollton- (oder Schmuck-)farben kein Problem.Zu-
nachst missen die Farben in Kanéle tberfiihrt
werden. Klicken Sie dazu eine Miniatur in der Ebe-
nenpalette mit gedriickter Strg-/Befehlstaste an

= (rechts), hier ist das die Ebene mit den roten Karos.
Auf diese Weise entsteht eine Auswahl, die der Fla-
che aller Pixel auf der Ebene ,rot" entspricht.

2 Auswahl als Kanal sichern

In der RGB- oder CMYK-Darstellung des Bildes
sind die vorhandenen Farben nach ihren Anteilen
auf alle Farbkandle verteilt; diese helfen lhnen also
nicht weiter (rechts, oberer Teil der Kanalepalette).
Sichern Sie die erzeugte Auswahl in einen neuen
Alphakanal, indem Sie am Ful3 der Kanalepalette
aufdaslcon fir ,Auswahl als Kanal speichern” kli-
cken (rechts unten). Alternativ gehen Sie mit dem-
selben Ergebnis tber ,Auswahl > Auswahl spei-
chern > Neuer Kanal". Der neu entstandene Kanal
+Alpha 1" dient aber, anders als diejenigen da-
riber,zuné&chst nicht zur Farbdarstellung, sondern
lediglich zur dauerhaften Fixierung der Auswabhl,
die hellen Pixeln des Kanals entspricht.
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3 Kandlepalette

Sollen die Pixel des Kanals zum Drucken verwen-
det werden, sind sie Weil3 auf Schwarz offensicht-
lich ungeeignet, wie der Vergleich mit den Farb-
kanélen zeigt.Sie brauchen also ihr Negativ;das
erhalten Sie, indem Sie die Tonwerte des Kanals
nach Aufheben der Auswahl umkehren (StrgVVBe-
fehls und I|-Taste). Alternativ invertieren Sie zu-
vor die Auswahl (Strg-/Befehls-, Umschalt- und I-
Taste). Noch schneller geht es fir unsere Zwecke,
wenn Sie im Meni der Kandlepalette (links oben)
wahlen ,Neuer Volltonfarbkanal" und dann nach
Klicken in das Farbfeld beim erscheinenden Farb-
wabhler die ,Farbbibliotheken" 6ffnen. Die weitere
Vorgehensweise entspricht der aus Abbildung 5.

4 Mehrkanalbild

Im néchsten Schritt bestimmen Sie fur die Datei
einen neuen Modus, indem Sie unter ,Bild > Mo-
dus > Mehrkanal" wéhlen. Die danach erscheinen-
de Warnanfrage ,Moéchten Sie alle Ebenen auf eine
Hintergrundebene reduzieren?" klingt zwar hof-
lich, lasst Ihnen aber keine wirkliche Wahl - Sie
kénnen entweder zustimmen oder abbrechen.
Mehrkanalbilder dirfen nur eine Hintergrund-
ebene haben. Lassen Sie sich von der erscheinen-
den Ansicht nicht verunsichern, sie entspricht ei-
ner Umwandlung des Bildes in die Komponenten
CMY,ohne K (links unten). Die Kanéle.die Sie fur
die neue Farbdefinition angelegt hatten, haben
noch den Charakter von Masken.

5 Farben zuweisen

Loschen Sie die drei CMY-Farbkanéle aus der Ka-
nélepalette. Doppelklicken Sie auf eine der ver-
bleibenden Kanalzeilen; im sich 6ffnenden Fenster
,Kanaloptionen" (unten) klicken Sie in das - hier
rote - Farbfeld, nachdem Sie darliber die Option
sVolltonfarbe" aktiviert haben. Unter ,Kanalfarbe

wahlen" (rechts) klicken Sie auf ,Farbbibliotheken".

Im Fenster gleichen Namens (links) wéhlen Sie
aus dem Klappmenu das Farbsystem (hier HKS E-
Prozessfarbe”). Mit der Pipette klicken Sie im ur-
sprunglichen Bild,das Sie dupliziert haben,auf das
rote Karo. Es wird die Schmuckfarbe gewahlt, die
dem aufgenommenen Farbton &hnelt. Alternativ
wahlen Sie einen Eintrag direkt aus der Farbliste.

6 Sichern der Datei

Danach sieht Ihr Bild wieder ungefahr aus wie am
Anfang, nur ist es jetzt ganz anders aufgebaut. Es
ist ein Mehrkanalbild mit vier Volltonfarben-Kana-
len. Diese tragen in der Kanélepalette die exakte
Farbbezeichnung, also etwa ,HKS 15 E" firr das Rot
der Karos. Wie bei jeder Datei bestehen die Farbka-
néale nur aus schwarzen und weif3en (oder grauen)
Pixeln,die spater den druckenden Bereich festle-
gen. Die Zuordnung eines Kanals zu einer Farbe ist
willktrlich und wird erst im Druckprozess realisiert.
Hier dient sie allerdings ergénzend dazu, das Bild in
den richtigen Farben am Monitor anzuzeigen. Un-
verzichtbar beim Sichern ist, dass Sie im Dialogfeld

die Option ,Volltonfarben" (rechts oben) aktivieren.

Volltonfarben anlegen | NOTHILFE-WORKSHOP m
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7 Vorgehensweise bei Graustufen

Das Spielkarten-Beispiel war insofern einfach, als
es sich dabei um einheitlich deckend druckende
Flachen in der jeweiligen Volltonfarbe handelt. Die
Anfrage unseres Lesers Holger Mey war dagegen
etwas schwieriger zu beantworten und erforderte
einige Experimente. Hier besteht das Problem dar-
in, dass die Kleidungsstiicke in den vorgegebenen
Farben einer Corporate Identity gedruckt werden
mussen. Das Anlegen einheitlich gefarbter Flachen
hilft in diesem Fall nicht weiter und fihrt lediglich
zu monochromen Bereichen ohne Modulation. Be-
ginnen Sie damit.die beiden Kleidungsstiicke ex-
akt auszuwahlen und die Auswahl jeweils in einem
neuen Alphakanal zu sichern.

8 Neuen Farbkanal erzeugen

Eine saubere gemeinsame Grenze der Kleidungs-
stiicke erzeugen Sie, indem Sie die Grenzen im
zweiten Kanal gréBer machen, die erste Auswahl
laden und den Uberlappungsbereich léschen.La-
den Sie die Hemdmaske aus Kanal ,Alpha 2" als
Auswahl, kopieren Sie den Bereich aus dem Grau-
Kanal (#1),erzeugen Sie einen neuen Kanal,figen
Sie die Auswahl ein (links). Bei weiter bestehender
Auswahl invertieren Sie die Tonwerte (StrgVBe-
fehls- und I-Taste; Mitte). Kehren Sie die Auswahl
um (StrgVBefehls-, Umschalt- und I-Taste) und ful-
len Sie den Bereich auBerhalb des Hemdes mit
Weil} (rechts). Die hier im Kanal schwarzen Berei-
che werden spater die Schmuckfarbe drucken.

9 Farbzuweisung

Gehen Sie in derselben Weise vor, wie in Abbil-
dungen 4 und 5 demonstriert; wandeln Sie die
Datei also in ein Mehrkanalbild um und doppel-
klicken Sie aufdie Zeile in der Kanélepalette,die
in Abbildung 8 ,Alpha 3" heit. Uber ,Kanalopti-
onen > Farbe > Volltonfarbe > Farbbibliotheken"
gelangen Sie zu der gewuinschten Bibliothek, wo
Sie das Feld Ihrer Wahl bestimmen. In diesem Fall
war die Vorgabefarbe der Firma, mit der das Hemd
eingefarbt wird, HKS 6 N. Da der Farbkanal an den

Stellen, an denen Schatten oder Kndpfe vorhan-
i et den sind, weiR ist - Abbildung 8 rechts -, werden
dunkle Stellen des Kanals ,Schwarz",oben in der
Kanélepalette,dort sichtbar.

10 Fertig geféarbtes Bild

In derselben Weise gehen Sie fir die Blaufarbung
des Jacketts vor: Auswahl aus Kanal ,Alpha 2" la-
den, Bereich aus Kanal ,Schwarz" kopieren, neuen
Kanal erzeugen, Auswahl einfligen, Graustufen in-
nerhalb der Auswahl umkehren, Auswahl umkeh-
ren, weil3 fillen. Doppelklicken auf die entstande-
ne Kanalminiatur fihrt Sie zu ,,Kanaloptionen >
Farbe > Volltonfarbe > Farbbibliotheken”, wo Sie
in diesem Fall das entsprechende Blau wéhlen.
Das als Mehrkanalbild mit aktivierter Option ,Voll-
tonfarben" (Abbildung 6) gesicherte Bild wird spa-
ter nicht, wie hier im Heft, mit CMYK-Farben ge-
druckt werden, sondern mit Schwarz und den
beiden Schmuckfarben HKS 6 N sowie 44 N.
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Vereiste Autoscheibe freikratzen

Manche Nothilfeanfragen sind ziemlich knifflig, andere dagegen mihe-
los und schnell zu beantworten. Dieser kleine Workshop zum digitalen
Scheibenenteisen fallt in die zweite Kategorie. | Doc Baumann

iebe Docmatiker", schrieb uns Manuela
Pohl, ,ich brauche dringend eure Hilfe!
Ich méchte fur einen Kunden in Photo-
shop eine gefrorene Autoscheibe darstellen,
bei der bereits ein ,Sehschlitz' freigekratzt zu
sein scheint. Hinter dem Freigekratzten soll
dann das eigentliche Motiv zu sehen sein. Es
ist wirklich sehr,sehr dringend! In gespannter
Erwartung eurer Losungsvorschlage und mit
vielem Dank..."
Zum Giliick hatte ich alle benétigten Bild-
dateien im Archiv:Die Innenansicht des Autos

DOCMA | Doc Baumanns Magazin fir digitale Bildbearbeitung

stammt noch aus der Zeit des DOCMA-Awards
mit den gefalschten UFO-Fotos, und Struk-
turen wie etwa die einer vereisten Glasschei-
be gibt es in meiner Bilddatenbank zuhauf.
Irgendwann braucht man sie bestimmt!

Der Rest war schnell erledigt - wie, zeigt
lhnen dieser Workshop. Was aber ist zu tun,
wenn die Scheibe nicht vereist,sondern zuge-
schneit ist? Ein solches Bild hatte ich nicht pa-
rat und musste daher etwas experimentieren,
bis die in Abbildung 5 zu sehende Schnee-
schicht Uberzeugend aussah. Der Weg dort-

hin: ,Wolken-Filter" mit den Farben Schwarz
und Weif3 anwenden, danach etwa zehn Mal
,Differenzwolken". Die Ebene stark aufhel-
len, (Tonwertkorrektur > Tonwertumfang >
Schwarzpunktregler nach rechts schieben),
Vergroberungsfilter ,Kristallisieren”, anschlie-
Bend auf 50 Prozent verblassen, die Ebene
mit ,Farbton/Sattigung > Farben" blaulich
kolorieren, Renderingfilter ,Beleuchtungsef-
fekte" mit diffusem Licht und dem Blaukanal
als Reliefkanal einsetzen, um den Schnee pla-
stischer erscheinen zu lassen. Das war's!

1 Originalfotos Auto und Eis

Da es nach Manuelas Mail ,sehr, sehr dringend"
war, habe ich auf ein vorhandenes Motiv zuriick-
gegriffen, das nachts beim Licht von Stralenlater-
nen aufgenommen worden war. Damals gab es
Griinde, den Weif3punkt nicht anzupassen. Fir die
neue Montage kam eine Verwendung des rotsti-
chigen Fotos dagegen nicht in Frage. Ein weiteres
Bild zeigt ein vereistes Fenster, von innen fotogra-
fiert. Weil das eine Ubernahme fiir andere Szenen
erleichtert, ist es fiir Archivzwecke sinnvoll, solche
Aufnahmen mdéglichst vor dem einheitlichen Hin-
tergrund des Himmels zu machen und keine be-
nachbarten Hauser oder Landschaften mit abzu-
lichten, welche die Eisschicht farben wirden.



2 Farbkorrekturen und Auswabhl

Der erste Bearbeitungsschritt bestand also darin,
die Farben der neuen Verwendung anzugleichen.
Dazu wurden nacheinander und ergénzend drei
Verfahren eingesetzt:,Gleiche Farbe > Ausglei-
chen" zur ersten Reduzierung des Farbstichs,dann
als Einstellungsebenen ,Selektive Farbkorrektur"
sowie ,Fotofilter". Endgliltige Abstimmungen neh-
men Sie am besten am Ende vor, wenn die Ubri-
gen Elemente montiert sind. Fir die Auswahl des
Bereichs, der durch die Frontscheibe des Autos zu
sehen sein wird, eignet sich wegen der weitlaufig
geschwungenen Konturen das Pfadwerkzeug; den
Pfad verwandeln Sie nach seinem Sichern durch
Klicken am Ful? der Palette in eine Auswahl.

3 Neuen Hintergrund einfiigen
Offnen Sie das Bild, das dem neuen, durch die
Scheibe sichtbaren Hintergrund entspricht (rechts
unten). Wéahlen Sie ,Alles" aus und kopieren Sie

es in die Zwischenablage. Beim Auto-Bild ist nach
wie vor der Bereich der Frontscheibe selektiert. Mit
.Bearbeiten > In die Auswahl einfligen" - alterna-
tiv und schneller mit der eingeblendeten Tasten-
kombination - setzen Sie den Hintergrund ein. Da-
bei wird automatisch eine Ebenenmaske erzeugt,
deren transparenter Teil der vorherigen Auswahl
entspricht. Ebene und Ebenenmaske sind nicht
verkettet.Sie kdnnen also das Bild frei positionie-
ren und skalieren, dabei bleibt der fixierte Aus-
schnitt der Ebenenmaske unverandert.

4 Eisschicht auftragen und kratzen

Laden Sie die Scheiben-Auswahl erneut und fu-
gen Sie die Eisstruktur in die Auswabhl ein; dabei
entsteht automatisch eine neue Ebene. Machen
Sie das Eis ein wenig transparent auf den Hin-
tergrund, indem Sie die Deckkraft der Ebene re-
duzieren (hier sind das 90 Prozent) und ergén-
zend unten unter ,Fllloptionen > Farbbereich/
Grau" den linken Teil des Weil3punktreglers fur
,Diese Ebene" mit gedrickter Alt-Taste nach links
ziehen (Screenshot links). Dann tbermalen Sie mit
breitem, weichen Pinsel und verminderter Deck-
kraft mit Schwarz in der Ebenenmaske der Eis-
schicht den Bereich, der spater so aussehen soll,
als sei er freigekratzt worden (Screenshot rechts).

5 Selbst erzeugte Schneeschicht

Wie Sie den kunstlichen Schnee aufder Wind-
schutzscheibe mit Photoshop generieren, hatte
ich bereits vorn im Text des Artikels erlautert. (Pas-
send zum kalten Wageninneren wurde hier auch
der Ruckspiegel mit einer diinnen Eisschicht be-
deckt.) Eine Uberzeugendere Variante des Frei-
kratzens funktioniert mit einer anderen Werk-
zeugspitze: Setzen Sie in der Pinselpalette unter
+Pinselform" den Winkel einer gro3en, runden
Spitze auf 90 Grad, die Rundheit auf 15 Prozent,
den Malabstand auf 1 Prozent, unter ,Steuerung"
auf ,Richtung". Das Ergebnis, in der Ebenenmaske
aufgemalt, entspricht eher den Kratzspuren eines
flachen Eiskratzers als eine runde Pinselspitze.

Vereiste Autoscheibe | NOTHILFE-WORKSHOP m
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Die Abbildungen dieses Work-
shops stammen aus Band 19
der Edition DOCMA,, Verzerren",
erschienen bei Addison-Wesley
zum Preis von 14,95 Euro.

Perspektivisch verzerren

Verzerren hilft insbesondere bei Montagen, eingefuigten Bildelementen gezielt neue
Formen zuzuweisen. Band 19 der Edition DOCMA befasst sich ausschlief3lich mit dem
Thema, welche Werkzeuge sich zu welchen Zwecken am besten eignen. | Doc Baumann

er Filter ,Fluchtpunkt" gehért zwar

nur eingeschréankt in eine Darstellung

von Photoshops Verzerrungsméglich-
keiten, aber er darfdarin dennoch keinesfalls
fehlen. Sie verzerren mit seiner Hilfe Bildbe-
reiche nicht in der Ublichen Weise, sondern
der Filter hilft dabei, die fur eine einheitliche
Perspektive notwendigen Verzerrungen vor-
zunehmen.

Ganz allein kann er das allerdings nicht,
Sie missen ihm dabei helfen - Bildperspek-
tive selbststandig zu erkennen, wére (einst-
weilen) doch etwas zu viel verlangt. Sie be-
ginnen damit, in einer geeigneten Szene im
Vorschaufenster von ,Fluchtpunkt" eine Git-
terebene anzulegende sich an den perspek-
tivisch ausgerichteten Kanten von Objekten
lhres Bildes orientiert. (Mehr zu diesem The-
ma finden Sie in Band 5 ,Perspektive".) Dieses
Raster kénnen Sie korrigieren und bei Bedarf

Uber die Grenzen der Arbeitsflache hinaus
aufziehen, sodass Elemente bis zum Bildrand
davon beeinflusst werden.

Um zu vermeiden, dass Sie mit den folgen-
den Eingriffen eine Bildebene unerwiinscht
verandern, legen Sie zu Beginn eine leere
Ebene an; der Filter zeigt das Ausgangsbild,
setzt neu berechnete Pixel aber auf diese Ebe-
ne.In der Vorschau kénnen Sie nun Rechteck-
auswahlen verschieben und duplizieren, per-
spektivisch korrekt Fehler Uberstempeln (das
heil3t zum Beispiel, Teile einer Struktur im Vor-
dergrund Ubernehmen und verkleinert wei-
ter hinten damit retuschieren).

Ebenso lassen sich Pixel aus der Zwischen-
ablage in das Fluchtliniengitter einfugen. Das
beschrankt sich Ubrigens nicht auf zwei Di-
mensionen; Sie kdnnen seitlich weitere Ebe-
nen herausziehen, seit CS3 sogar in belie-
bigen Winkeln verdrehen, und dann mit einer
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Oberflache versehen. Ein Beispiel dafur ha-
ben Sie in DOCMA 19 auf Seite 67 gesehen.
Auch ein anderes Verfahren, das in diesem
Bild angewandtwurde, kennen Sie aus der er-
wahnten Ausgabe:die auf Seite 54 vorgestell-
te Behandlung kreuzender Schlagschatten.
Gemeinsam mit Band 19 uber ,Verzerren"
erscheint die letzte Staffel der Edition DOCMA:
17 ,Text und Typoeffekte", 18 ,Einrichten und
automatisieren” und 20 ,Drucken”. Damit ist
unsere Photoshop-Enzyklopadie erst einmal
abgeschlossen; sie umfasst rund 2270 Seiten.
Wer die Bénde durcharbeitet, dirfte sich am
Ende ein solides Profiwissen zu allen wichtigen
Aspekten dieses Programms angeeignet ha-
ben. Damit uns nun nicht langweilig wird, weil
wir nebenbei keine acht Biicher mehr pro Jahr
zu schreiben haben, gibt es DOCMA, wie be-
reits im Editorial angekindigt,ab Heft 21 nicht
mebhr alle drei, sondern alle zwei Monate.
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1 Den Filter ,Fluchtpunkt" finden Sie im oberen Teil des Filtermenis, alterna-
tiv 6ffnen Sie ihn mit Alt-, StrgVBefehls- und V-Taste; wie andere Filter an dieser
Stelle des Menis kann er nach Gebrauch nicht erneut aufgerufen oder in Akti-
onen eingebunden werden, auBerdem erscheint in der Protokollpalette sowie
im Protokoll selbst nur der Eintrag ,Fluchtpunkt" ohne weitere Auflistung der
vorgenommenen Arbeitsschritte. Vor der Anwendung erzeugen Sie eine neue,
leere Ebene und starten ,Fluchtpunkt" von dort aus. Beim Offnen ist links oben
das ,Ebene erstellen"-Werkzeug aktiviert. Durch Klicken setzen Sie direkt im Vor-
schaufenster vier Punkte als Ecken eines Rastergitters, die Sie an der Perspektive
des zugrundeliegenden Bildes orientieren. Nach Einfliigen des letzten wird das
+Ebene bearbeiten"-Werkzeug aktiv.
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3 Um bestimmte Operationen in einem perspektivisch einheitlichen Bildraum
vornehmen zu kénnen (siehe Abbildung 5 ff.), ist es sinnvoll, sich nicht auf eine
Ebenenausrichtung beschrénken zu missen, sondern auch davon im rechten
Winkel abknickende Flachen einzubeziehen. Die zuerst angelegte Ebene muss
nicht notwendig eine horizontale sein, man kénnte auch mit einer der Haus-
wande beginnen. Fir eine solche Konstruktion klicken Sie mit gedruckter StrgV
Befehlstaste auf einen der Mittelpunkte an den vier Seiten der Gitterflache und
ziehen eine dazu - im Raum der Bildszene - im rechten Winkel stehende wei-
tere Flache heraus. Deren Eckpunkte lassen sich eingeschrankt ebenfalls manu-
ell neu positionieren.

Florhapanit
P e ™

[T ————

= o —ni5% 8] t

2 Nach Setzen des letzten Eckpunktes ist das Viereck - das im Bildraum der Sze-
ne einem Rechteck entsprechen sollte - komplett.Mit dem nun automatisch ak-
tivierten ,Ebene bearbeiten"-Werkzeug lasst sich die Gitterebene weiter anpas-
sen. So kdnnen Sie in unklaren Bildern zum Beispiel eine stérkere VergroRerung
wahlen und die einzelnen Eckpunkte exakter positionieren;ebenso lasst sich das
Gitter insgesamt verlagern. Uber den Regler ,RastergroRe" (links oben) bestim-
men Sie den Gitterlinienabstand.Verkleinern Sie die Ansicht, kénnen Sie das Git-
ter an den Mittelpunkten der Seiten auch Uber den Rand der Arbeitsflache hin-
aus ziehen,die perspektivischen Bedingungen bleiben dabei gewahrt.

Tipp: Ein perspektivisch gut konstruiertes Gitter erkennen Sie an seiner blauen Farbe. Ein
nicht plausibles Vieleck wird gelb, im schlimmsten Falle rot angezeigt.
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4 Ab Photoshop CS3 besteht danach zusétzlich die Mdglichkeit, den Anschluss-

winkel nach Ergreifen des mittleren oberen Anfasserpunktes bei gedriickter Alt-

Taste seitlich zu verlagern. Damit sind Sie nicht mehr auf den Umgang mit klar
rechtwinklig zueinander stehenden Flachen eingeschrankt.

Tipp: Die links unten eingeblendete Montage zeigt die Anwendung der in den folgenden
Bildern demonstrierten Technik, bei der einzelne Gitterflachen oder komplett konstruierte
Kdorper miteinem Bildbereich aus der Zwischenablage gefullt werden. Selbstverstandlich
hat diese Funktion hier nur dafiir gesorgt, die Flachen mit einer Marmorstruktur zu fillen.
Aufhellung, Schattierung, Schlagschatten und Reflexe wurden manuell ergénzt. Das klei-
ne Ausgangsfoto zeigt Venedig, das grof3e im Hintergrund die Rittergasse in Rhodos.
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5 Nachdem Sie das Gitterraster erzeugt und angepasst haben, ,weiR" Photo-
shop, wie die Perspektive Ihrer Szene aussieht und kann sich bei weiteren Ar-
beitsschritten daran orientieren. In diesem Fall habe ich das StralRenpflaster zu
beiden Seiten Uber die Birgersteigplatten erweitert, indem ich mit dem Aus-
wabhlrechteck passende Bereiche ausgewahlt und mit gedriickter Alt- und Strg7
Befehlstaste dupliziert und verschoben habe. Die Auswahl kann beziiglich Kan-
tenweichheit, Deckkraft und weiterer Reparatur-Parameter zusatzlich spezifi-
ziert werden. Bei der rechten und linken Fassade wurde zudem auf diesem Weg
- architektonisch unpassend -je eine Tur- und Fensterdffnung dupliziert. Da
diese auf der neuen Ebene eingefuigt werden, lassen sie sich bei Bedarf nachbe-
arbeiten, etwa durch Radieren tberflissiger Randzonen.

¥ B!glt_m:ng:nbk.ndan
M

Raster in Photoshop rendern
Messungen In Photoshop rend
3D-Ebene an Photoshop zuris

In DXF exportieren...
In 305 exportieren...
In After Effects €53 (.vpe) exp

7 Ohne vorheriges Anlegen einer leeren Ebene wére die neue Flache Bestand-
teil der Hintergrundebene geworden und hétte sich daher nur noch einge-
schrankt bearbeiten lassen. Da sie nun auf einer eigenen Ebene liegt, lasst sich
zum Beispiel muhelos ihre zu hohe Séttigung reduzieren und der ubrigen Szene
anpassen. Ebenso konnte so auf der Hintergrundebene der - andernfalls abge-
deckte - Schlagschatten der linken Hauserzeile dupliziert und als Schatten iber
die hinzugefiigten Kacheln gelegt werden.

6 In vergleichbarer Weise konnen Sie mit dem Stempel-Werkzeug umgehen:
Nachdem Sie mit gedriickter Alt-Taste eine Quellposition festgelegt haben,
Ubermalen Sie andere Stellen, dabei beruicksichtigt das Programm die notwen-
dige Skalierung und Ausrichtung. Sie sind beim Perspektivegitter nicht darauf
beschrénkt, mit im Bild vorhandenen Pixeln zu hantieren. Wenn Sie vor Offnen
des ,Fluchtpunkt"-Filters einen Bereich in die Zwischenablage kopieren, kénnen
Sie ihn nun im Vorschaufenster einfiigen (linkes Fenster) und dann auf die Git-
terflache ziehen (rechtes Fenster).Vor und nach diesem Verschieben l&sst er sich
mit dem ,Transformieren"-Werkzeug skalieren und drehen. Positionieren und
skalieren Sie die Auswahl im Gitterraster, bis Sie mit dem Ergebnis zufrieden sind,
dann beenden Sie ,Fluchtpunkt" mit dem OK-Befehl.

8 So lassen sich nicht nur waagerechte oder senkrechte Flachen, sondern auch
kubische Korper,die Sie im ,Fluchtpunkf'-Filter konstruiert haben,mit importier-
ten Oberflachen fillen. Achten Sie dabei aber auf die Strukturausrichtung! Die
rechts oben eingeblendete Auswahl wurde dem Gitterkubus (links oben) zuge-
wiesen;die Ausrichtung der Fugen an dessen rechter Seite ist so aber falsch.Ge-
gebenenfalls missen Sie in solchen Fallen nacheinander mit mehreren Ebenen
und separaten Fullungen arbeiten. Auch bei diesem Bild wurde nur der struktu-

Tipp: Wéhlen Sie aus dem ,Fluchtpunkf'-Menii ,Raster in Photoshop rendern", so lasstierte Quader per ,Fluchtpunkt” erzeugt; die unterschiedliche Helligkeit seiner
sich dieses Gitter als Pixel auf einer eigenen Ebene ausgeben (oben rechts; vor CS3 fupkiienflachen, der Schlagschatten und der hell beleuchtete Bereich auf seiner

onierte das mit Unterstutzung der Alt-Taste).

DOCMA | Doc Baumanns Magazin fur digitale Bildbearbeitung

Oberseite wurden nachtraglich in Photoshop manuell erganzt.
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Farblibergédnge | WORKSHOP

»The World's most Photorealistic Vector Art" wurde im vergangenen Jahr durch Weblogs, Foren
und Magazine gereicht und erntete Bewunderung und verstandnislose Blicke gleichermal3en.
Wie macht man so etwas? Aber vor allem: Warum? | Monika Gause

s gibt eigentlich nichts, das noch nicht

als Vektorgrafik illustriert wurde. Selbst-

verstandlich sind Grafiken weit verbrei-
tet im Bereich der technischen Dokumen-
tation, daher findet man viele motorisierte
Dinge. Sehr beliebt sind aber auch figurliche
Motive (vor allem Akte - nackte Haut ist ein-
facher als Kleidung) und sogarTierbilder (mit
realistischem Fell). Obwohl die kommerzi-
ellen Einsatzmoglichkeiten fir hyperrealis-
tische Vektorillustration Uberschaubar sind,
bieten lllustrators Verlauf-Werkzeuge dem
versierten Photoshop-Kunstler einige nicht
zu verachtende Vorteile. Vor allem kénnen Sie
selbst komplexe Verlaufe zu jeder Zeit nach-
bearbeiten. Die Grafiken sind auBerdem ohne
Qualitatseinbuen transformierbar, sie lassen
sich daher unbegrenzt vergroern.

Desweiteren besteht in lllustrator die M6g-
lichkeit, Objekte genau zu konstruieren. Die

Bezeichnung ,Verlauf-Werkzeuge" ist eigent-
lich nicht exakt. Farblbergange konnen auf
verschiedene Arten erzeugt werden. Neben
den bekannten Verlaufsfiillungen sind An-
gleichungen und Verlaufsgitter die wichtigs-
ten Zutaten der Vektorillustration und stehen
im Fokus dieses Artikels. Angleichungen gab
es bereits in sehr friihen Versionen aller Vek-
torprogramme und sie werden daher seit vie-
len Jahren gerne eingesetzt, um die begrenz-
ten Mdoglichkeiten der Standardverlaufstypen
zu erweitern. Eine Angleichung ist eine Uber-
blendung zwischen zwei Vektorobjekten oder
Gruppen. Uberblendet werden dabei die For-
men, Farben, Konturen oder Effekteinstellun-
gen. Angleichungen haben allerdings dann
ihre Grenzen, wenn sich Farbverlaufe kreuzen
mussen, wie es fiir die Lichtfiihrung auf Falten
oder Aufwerfungen nétig ist. Fur diese An-
wendungszwecke wurden die im Jahr 1998

mit lllustrator 8 eingefiihrten Verlaufsgitter
nur zu gerne von lllustratoren angenommen.
Gitter sind Spezial-Objekte, die im Gegen-
satz zum normalen Vektorpfad mehrere Fl&-
chenfarben gleichzeitig besitzen kénnen.lhre
Handhabung ist gewdhnungsbedirftig, hat
man das Gitter jedoch einmal kapiert, eroff-
net es eine ganz neue Vektor-Welt.

Der Standardverlauf ist eine Eigenschaft
fir Flachen - er lasst sich auf normalem
Weg nicht der Kontur eines Pfads zuweisen.
Bestimmt wird er durch seinen Winkel, einer
Anfangs- und einer Endfarbe sowie wahlwei-
se auch mehreren Zwischenfarben.Desweite-
ren lasst sich fiir den Ubergang zwischen je-
weils zwei Farben der Mittelpunkt festlegen.
Wahrend lllustrator nur radiale und lineare
Verlaufe kennt, bestehen in anderen Grafik-
programmen weitere Mdéglichkeiten wie ko-
nische oder konturbasierte Verlaufe.

Ausgabe 20 | Januar 2008



WORKSHOP | Farbiibergénge

Gitterfeld
Grifflinie Gitterpunkt
Gitterlinie
L

.-..__________

DOCMA | Doc Baumanns Magazin fiir digitale Bildbearbeitung

1 Angleichungen

Mit diesen Uberblendungen zwischen zwei For-
men und deren Fillungen oder Konturen kénnen
Sie sehr vielseitige freigeformte Verlaufe realisie-
ren. Neben den Anfangs- und Endobjekten wird
die Form des Angleichungsobjekts durch die An-
gleichungsachse bestimmt, die Sie wie jeden Pfad
verformen kénnen. Die Anzahl der vom Programm
generierten Zwischenschritte ist in den Anglei-
chungs-Optionen frei definierbar. Heraus kom-
men zum Beispiel weiche Ubergénge in Objekten
(links) oder Gulliochen (rechts). Letzere erzeugen
Sie, indem Sie eine niedrige Anzahl von Zwischen-
schritten unter ,Abstand" in ,Objekt > Angleichen
> Angleichung-Optionen" eingeben.

2 Angleichung erstellen

Eine Angleichung erzeugen Sie entweder, indem
Sie die beteiligten Objekte aktivieren und den Be-
fehl ,Objekt > Angleichung > erstellen" aufru-

fen oder indem Sie mit dem Angleichen-Werk-
zeug nacheinander auf die Objekte klicken. Je
nach Motiv erreichen Sie die gewlinschte Form
durch eine Angleichung zwischen mit einer Kon-
tur versehenen offenen Pfaden toder mit einer
Fullung versehenen geschlossenen Pfaden. Um
einzelne Punkte des Objekts als Referenzpunkte
zu verwenden, klicken Sie diese mit dem Anglei-
chen-Werkzeug gezielt an. Aktivieren Sie dann das
Angleichungs-Objekt und einen eigenen Pfad und
wahlen ,Objekt > Angleichen > Achse ersetzen".

3 Verlaufsgitter

Die Farben werden als Flacheneigenschaft an Git-
terpunkten aufgetragen und flieBen dazwischen
ineinander wie Farbkleckse auf feuchtem Papier.
Die Position der Gitterpunkte, der Verlauf der Git-
terlinien sowie die Lange und Ausrichtung der
Grifflinien steuern die Form der Farbubergange.
Weiche Verlaufe zwischen Farben erzielen Sie
durch groRe Abstande zwischen Gitterlinien (hier:
magentafarbene und gelbe Punkte), harte Kanten
dagegen durch geringe Abstande (hier: blaue und
weif3e Punkte). Die unterschiedlich groen roten
Flachen entstehen durch die verschieden langen
Grifflinien.t

4 Abstrakte Muster

Diese Hinterglinde beginnen Sie mit einem einfar-
bigen Rechteck und setzen darin zwei waagerech-
te Gitterlinien, indem Sie mit dem Gitterwerkzeug
auf den Rand der Grundform klicken. Verformen
Sie anschlieRend mit dem Direktauswahlwerkzeug
die Griffe der eben erzeugten Gitterpunkte, um die
beiden Gitterlinien in eine Wellenform zu bringen.
Dann wahlen Sie einzelne Gitterpunkte aus und
definieren mit Hilfe der Farbpalette deren Farben.

Tipp: Durch einen Klick in die Féche statt auf den Rand
erzeugen Se immer eine horizontale und eine vertikale
Gitterlinie. Des Gitter muss nicht aktiviert sein, bevor Se mit
dem Gitterwerkzeug neue Punkte setzen.



5 Gitter ausarbeiten

Gitterlinien, die Sie jetzt neu erstellen, passen sich
den vorhandenen an. Neuen Gitterpunkten wird
die aktuell eingestellte Farbe zugewiesen. Méch-
ten Sie erreichen, dass ein Gitterpunkt zunachst
keine Veranderung im Aussehen derVerlaufs er-
zeugt, deaktivieren Sie das Gitterobjekt, wéahlen
die Fillung ,Ohne" und klicken dann mit dem Git-
terwerkzeug den néchsten Gitterpunkt. Diesem
wird dadurch automatisch die an seiner Position
vorhandene Farbe zugewiesen.

Tipp: Beim Verschieben des Gitterpunkts (rechts) wird
offensichtlich, dass ihm automatisch die an seiner Position
vorhandene Farbe zugewiesen wurde.

6 Fotorealismus

Bei der fotorealistischen lllustration werden zu-
nachst anhand eines Fotos, das in einer Vorlagen-
ebene liegt, die Gitterpunkte gesetzt und diese
erst in einem zweiten Schritt koloriert. Die Punkte
mussen jeweils dort platziert werden, wo die Far-
be rein sein soll - unterdriicken Sie den Impuls,
die an Farbiibergangen erkennbaren Flachenkon-
turen nachzuzeichnen. Beim Arbeiten in der Vor-
schau kénnen Sie mit dem Gitterwerkzeug auf die
Flache eines Vektorobjekts klicken. In der Pfadan-
sicht mussen Sie auf bereits vorhandene Gitterli-
nien oder den AuBenpfad klicken.

7 Gebogene Gitter

Die Methode, erst die Au3enform zu zeichnen und
die Gitterlinien anschlieBend hineinzukonstruie-
ren,fihrt bei vielen Formen in die Irre (Beispiel
Blatt). Gehen Sie daher von einer einfachen Form,
zum Beispiel einem Rechteck aus und erzeugen
Sie darin ein Gitter aus etwa 2-3 Gitterlinien in
jeder Richtung. Dieses Basis-Gitter bringen Sie
anschlieBend in die benétigte Form.Mit dem
LDirektauswahl'-Werkzeug verschieben Sie Git-
terpunkte und deren Griffe, mit dem ,,Ankerpunkt
konvertieren"-Werkzeug ,brechen" Sie Grifflinien
ab und mit dem ,Ankerpunkt hinzufugen"-Werk-
zeug setzen Sie zusétzliche benétigte Anker-
punkte auf die Grifflinien.

8 Kolorieren

Sobald Sie die wichtigsten Farb-/Helligkeitszonen
des Objekts im Gitter angelegt haben, beginnen
Sie, Farben zu definieren. In der Pfadansicht (Strg/
Befehl +Y) aktivieren Sie einen oder mehrere Git-
terpunkte und nehmen entweder die Farbe mit
der Pipette aus der Fotovorlage auf oder definie-
ren eigene Farben. Gehen Sie zurick in die Vor-
schau und verwenden den Befehl ,Ansicht >
Ecken ausblenden” (,Strg/Refehl+H"), um die
Farbwirkung unbeeinflusst durch die komplexe
Gitterstruktur beurteilen zu kdnnen. Es kann hilf-
reich sein, die verwendeten Farben als Farbfelder
anzulegen, um sie mehrfach einheitlich zu ver-
wenden.

Farbibergange | WORKSHOP m
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Verkrummen-Optionen
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9 Special Effects

Gitter lassen sich mit den Transformations- und
Verflissigen-Werkzeugen sowie mit Verzerrungs-
hullen bearbeiten. Die halbrunden Elemente der
Praline wurden durch ,Objekt > Verzerrungshiille
> Mit Verkrimmung erstellen" (anschlieend
sVerzerrungshille > Umwandeln") geformt. Fir
die Verformung komplexer Gitter kénnen die
Verflussigen-Werkzeuge, wie Verkrimmen oder
Strudel, in sehr geringer Intensitat nitzlich sein.
Mit einem Doppelklick auf das jeweilige Werk-
zeug gelangen Sie zu dessen Optionen-Dialog.
Da zu viele Details Ihre Gitter unndétig kompliziert
machen, verwenden Sie zusatzliche Verlaufsgit-
ter (oder auch Angleichungs-Obijekte) fir die
Ausschmuckung.

10 Zuschneiden und Lochen

Falls Sie eine detailreiche Form nicht mit Hilfe
eines Gitters konstruieren kdnnen, ist es sinnvoll,
die AuRenform nur annéhernd mit dem Gitter zu
formen und endgdltig mit einer Schnittmaske
zu versehen.Verlaufsgitter kdnnen nicht aus zu-
sammengesetzten Pfaden oder Formen gebildet
werden. Es ist also nicht ohne weiteres moglich,
ein ,Loch" zu stanzen.Verwenden Sie Deckkraft-
oder Schnittmasken, um Lécher in lhren Objekten
zu realisieren.

Tipp: Deckkraftmasken in lllustrator funktionieren wie
Ebenenmasken in Photoshop: eine Helligkeitsinformation
dient as Alphatransparenz. Die Deckkraftmaske fiir den
Honigtropfen besteht aus einer Angleichung.

11 Als Smart Objekt in Photoshop

Dank Photoshops Smart Objekt-Technologie ver-
binden Sie das Beste aus Pixel- und Vektorwelt: Sie
erhalten die Skalierbarkeit und Bearbeitungsmog-
lichkeit der Vektorgrafik und haben die Méglich-
keit, die Elemente mit Smart Filtern weiter zu bear-
beiten. Um ein Smart Objekt zu erzeugen, wéhlen
Sie die Grafik in lllustrator aus und kopieren sie

in die Zwischenablage. Dann wechseln Sie zu
Photoshop und fugen die Grafik dort mit der Op-
tion ,Smart Objekt" ein. Um ein Smart Objekt zu
editieren,doppelklicken Sie seine Miniatur in Pho-
toshops Ebenen-Palette an. Nach dem Andern in
lllustrator speichern Sie das Ergebnis dort einfach.

12 Probleme mit Verlaufen

Ein gro3es Problem mit allen technisch gene-
rierten Verlaufen sind sichtbare Farbabstufungen,
,Banding" genannt (in der Abbildung links ver-
starkt). Hauptursache dafir sind Verlaufsfarben,
die im Verhaltnis zur Léange des Verlaufs einen zu
geringen Kontrast besitzen (mehr dazu in der lllus-
trator-Programmihilfe, siehe Links zu diesem Arti-
kel auf www.docma.info). Beim Ausdrucken kann
das Problem durch Verwendung aktueller Technik
vermieden werden. In Photoshop haben Sie die
Mdglichkeit,das Banding durch Anwendung von
Storungsfiltern nachtréglich zu verbergen.


http://www.docma.info
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Antike Pixel - digitales Mosaik

Mit modernen Werkzeugen lassen sich kinstlerische Ergebnisse erzielen,
die aussehen, als seien sie vor langer Zeit entstanden. Fir ein Mosaik wie
dieses hatten antike Handwerker einige Wochen ben6tigt - aber auch
mit Hilfe von Photoshop waren dafiir zwei Tage nétig. | Doc Baumann

enau genommen stimmt das so na-

tdrlich nicht mit den antiken Pixeln.

Ein Pixel als kleinstmogliches Bild-
element kann definitionsgemaR nicht weiter
unterteilt werden,einMosaiksteinchen dage-
gen schon. Antike Philosophen, die den Ato-
mismus vertraten,gingen allerdings auch nur
davon aus.dassdie kleinstenTeilchen der Ma-
terie - nicht die eines Mosaiks - nicht weiter
zerbroselt werden kénnen und benannten sie
daher entsprechend als A-tom. Heute wissen
wir,dass das nicht richtig ist - und haben den
ganzen Arger am Hals,den uns diese Erkennt-
nis gebracht hat.

Mosaikelemente waren meist aus Stein,
konnten aber auch aus anderen Materialien
wie Glas bestehen. Sie wurden in vielen Far-
ben hergestellt, in kleine, mehr oder weniger
quadratische Teile gebrochen, und in einem
Mortelbett ausgelegt. Meist begann man mit
den Umrissen, die dann mit weiteren Reihen
ausgefillt wurden.

Die Elemente wurden weder zuféllig ver-
teilt noch gleichméRBig,sondern wie bei einer
Strichzeichnung den plastischen Formen der
dargestellten Objekte und Personen folgend.
Selbst mehr oder weniger einfarbige Hinter-
grunde legte man nicht einfach in geraden
Reihen aus. Und genau das ist eines der Pro-
bleme bei der Herstellung eines digitalen Mo-
saiks: Die Steinchen sollen weder willkirlich
noch regelmaRig verteilt werden, sondern

Objektkonturen und Korperoberflachen fol-
gen. Das schlief3t allzu viel Automatik aus und
erfordert einiges an Handarbeit.

Ein weiteres Problem besteht darin,dass je-
des Steinchen der so ausgelegten Linien eine
etwas andere Ausrichtung hat. Bevor Photo-
shop seine erweiterte Pinselpalette bekam
- und damit unter den ,Formeigenschaften"
die Ausrichtungsoption ,Richtung" -, erfor-
derte die Herstellung eines Mosaiks unglaub-
lich viel Zeit,da man furjeden Stein eine eige-
ne Pinselspitze vordefinieren musste.

Dank,Richtung"gehtdasnunzwarsehrviel
zugiger, aber es ist praktisch kaum mdglich,
die notwendigen Reihen aus Elementen per
Hand auszulegen, mit anderen Worten, Un-
mengen gleichférmig geschwungener Mal-
spuren zu zeichnen. Stift und Wacom-Tablett
erleichtern diese Arbeit zwar, dennoch wére
es aullerst mihsam, auf diese Weise zu ver-
fahren. Hinzu kommt eine weitere Schwierig-
keit: Zwar lasst sich der Abstand der automa-
tisch hintereinander eingefugten ,Steinchen"
durch den ,Malabstand" (seit CS3 nur noch
LAbstand") leicht regulieren - der seitlich
gleichbleibende Fugenabstand zweier Rei-
hen ware aber nur dadurch zu gewahrleisten,
dass man exakt parallele Spuren zieht. Das ist
aus der Hand kaum zu schaffen.

SchliefZlich stehen wir noch vor dem Pro-
blem, dass jedes Steinchen eine einheitliche
Farbung bendétigt. Bereiche mit vielen De-
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tails dirfen diese also nicht auf einem resul-
tierenden Element wiedergeben, das dann
unterschiedliche Farben nebeneinander auf-
wiese. Das kleinste Darstellungselement ist
ein Steinchen - zumindest das und die da-
mit einhergehende Einfarbigkeit hat ein Mo-
saik mit der Pixelstruktur eines Digitalbildes
gemeinsam.

Das hier vorgestellte Verfahren auszu-
knobeln hat fast so lange gedauert, wie das
nebenstehende Mosaik anzufertigen. Das
beginnt mit den Vorbereitungen der geeig-
neten Werkzeugspitze und den Parametern,
die sie steuern. Nachdem Sie damit die Kon-
turen angelegt haben,entstehen die meisten
Mosaikreihen durch Auswahlen, die in Pfade
verwandelt und mit dem Musterstempel bei
aktivierter Option ,Impressionist" automa-
tisiert nachgezogen werden. Zuvor missen
Sie das komplette Bild als Muster definieren.
Danach wandeln Sie den Pfad wieder in eine
Auswahl um und lassen diese um die Breite
des Mosaikelements plus Fuge schrumpfen.
Leider lasst sich das in Photoshop nur unzu-
reichend automatisieren.

Werden die verbleibenden Leerstellen zu
schmal, missen Sie den Rest per Hand aufful-
len. Am Ende weisen Sie den Mosaikschichten
die Ebeneneffekte ,Schlagschatten” sowie
+Abgeflachte Kante" zu, was sie mit wenig
Aufwand Uberzeugend plastisch erscheinen
lasst. Und nun das alles Schritt fur Schritt.

1 Ausgangsfoto

Der Vorteil der letztlich sehr niedrigen ,Auflésung”
eines Mosaiks besteht darin, dass Sie noch mit
den technisch allerschlechtesten Fotovorlagen ar-
beiten kénnen.Selbst die GrolRe spielt kaum eine
Rolle, und auch, wenn Sie einen Bildausschnitt um
einen gewaltigen Faktor vergroRern missten, hat-
te das fur die Qualitat des Ergebnisses kaum nen-
nenswerte Auswirkungen.Wirde man das Mosaik
rechts grob in Mosaik-,Pixel" umrechnen, kdame
dabei gerade mal eine 100-KB-Datei heraus mit
etwa 150x220 Elementen-was allerdings den-
noch der Menge von 33 000 Steinchen entspricht,
die erst einmal verteilt sein wollen. Fotoretuschen,
hier etwa langere Haare,gehen dabei unter.
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2Vorbereitung der Malspitze

Erzeugen Sie nicht einfach ein schwarz gefilltes
Auswahlquadrat,das wére langweilig. Machen Sie
die Rénder unregelmafig und die Eckwinkel nicht
exakt rechtwinklig.Wahlen Sie die Form aus und
machen Sie daraus uber ,Bearbeiten > Pinselvor-
gabe festlegen” eine neue Spitze. In der Pinsel-
palette bestimmen Sie Gréfl3e und (Mal-)Abstand
(links), unter ,Formeigenschaften" ,GroRen-Jitter",
~Steuerung: Richtung" sowie unten zufélliges
Spiegeln von X- und Y-Achse. Unter ,Farbeinstel-
lungen" geben Sie leichte Abweichungen fir Farb-
ton, Sattigung und Helligkeit vor. Speichern Sie die
Gesamtheit dieser Parameter-Vorgaben in der Pa-
lette ,Werkzeug-Vorgaben" als neue Variante.

3 Konturen nachmalen

Legen Sie zwei neue Ebenen oberhalb der Foto-
vorlage an. Die erste fiillen Sie mit der Farbe des
Méortels, in den die Elemente eingebettet werden
sollen, gefolgt von ,Rauschen (friiher: Stérungen)
hinzufiigen" mit etwa 5 Prozent, auf der zweiten
malen Sie die Objektkonturen. Dazu erzeugen Sie
in der Pfadpalette die wichtigsten Umrisse, akti-
vieren einen Pfad sowie den Pinsel mit der eben
vorbereiteten Spitze und klicken am Fu3 der Pfad-
Palette auf das Symbol fur ,Pfadkontur mit Pinsel
fullen" (das steht da ubrigens auch dann, wenn Sie
als Werkzeug etwa den Radiergummi vorgeben).
Die Spur der Mosaikkontur wird danach automa-
tisch aufgetragen.

4 Arbeitsschritte fur Pfadfillungen

Schauen wir uns zunéchst an einem einfachen
Beispiel die grundlegende Vorgehensweise an,
wie Mosaiksteinchen in formorientierten Reihen
ausgelegt werden kénnen: Zunéchst erzeugen Sie
einen Pfad mit der AuRenkontur des zu fiillenden
Bereichs (1).W&hlen Sie den Pinsel als Werkzeug,
nachdem Sie die zuvor beschriebenen Einstellun-
gen (Abb. 2) vorgenommen haben, klicken Sie am
Ful der Pfadpalette auf,Pfadkontur mit Pinsel ful-
len" und lassen die Spur nachmalen (2). Klicken Sie
auf ,Pfad als Auswahl laden” (3). Unter ,Auswahl >
Auswahl veréndern > Verkleinern" geben Sie die
Breite der Steinchen plus der Fuge in Pixel ein (4);
danach geht es wieder mit Schritt 1 weiter.

5 Schwierige Fullstellen

Die letzte Fillungsreihe in Abbildung 4 zeigt,dass
die Pfade hierzu dicht beieinanderlagen;die Mo-
saikelemente Uiberlagern sich daher. Machen Sie
den Schritt daher rickgangig. Im Zentrum und an
anderen Stellen gibt es nun Licken, die nicht sau-
ber gefiillt wurden (1). Erzeugen Sie eine neue
Ebene, laden Sie die vorhandenen Mosaiksteine
dort als Auswabhl, verkleinern Sie diese um die Fu-
genbreite und invertieren Sie die Auswahl (2). In
dieser Selektion kénnen Sie nun manuell weitere
Steinchen einfiigen, ohne dass es zu Uberschnei-
dungen kommt (3).Ahnlich gehen Sie mit iiber-
lagernden Reihen um (4);so entstanden etwa die
komplizierten Randornamente auf Seite 53.



6 Muster festlegen

Wabhrend die Kontur mit dem Pinselwerkzeug
nachgemalt wurde, bendétigen Sie nun ein anderes
Werkzeug, ndmlich den Musterstempel, und zwar
mit denselben Parametern wie beim Pinsel. An-
ders als der Stempel Ubertrégt er keine Pixel von
einer Quell- an eine Zielposition,sondern er malt
mit einem zuvor definierten Muster. Das ist der Re-
gel ein repetitives Muster. Da es keine Begrenzung
hinsichtlich der GroRRe eines Musterelements gibt,
kénnen Sie also auch ein komplettes Bild auswéah-
len (Strg-/Befehls- und A-Taste) und es unter ,Be-
arbeiten > Muster festlegen" als neues Muster in
die entsprechende Palette sichern (unten rechts)
und so mit dem Stempel verwenden.

7 Hintergrund fullen

Zuné&chst wird der Hintergrund bearbeitet. Bei al-
ten Mosaiken wurden solche Fléchen nicht einfach
in geraden Reihen gefiillt,sondern etwa in Kreis-
bdégen. So wurden hier zunachst Kreisauswahlen
angelegt und mit den in Abb.4und 5 beschrie-
benen Arbeitsschritten gefiillt.Zuvor erzeugen Sie
dafir eine neue leere Ebene; fir leichtere Korrek-
turen ist das auch bei anderen Bereichen zu emp-
fehlen. Die Option ,Impressionist" (oben rechts)
sorgt dafiir, dass jedes Mosaikelement einfarbig
wird. Nachdem die untersten Kreise auf diesem
Weg gefillt waren, wurde die Auswahl um einen
Kreisradius nach oben und zur Seite bewegt und
das Verfahren erneut angewandt.

8 Uberstehenden Bereich fiillen

Nicht immer sind die Formen der ausgelegten Mo-
saikreihen erwiinscht, die sich aus dem zuvor be-
schriebenen Weg ergeben. Dennoch kénnen Sie
das Prinzip in modifizierter Weise einsetzen. Er-
zeugen Sie eine weitere leere Ebene fir den Be-
reich der Stirn. Malen Sie einen Strich mit der ge-
wiinschten Rundung,die Strichbreite entspricht
einer Mosaiksteinbreite plus Fuge. Laden Sie ihn
als Auswahl (mit gedriickter Strg-/Befehlstaste auf
die Ebenenzeile klicken), ldschen Sie den Inhalt
und verwandeln Sie die Auswahl in einen Pfad. Ak-
tivieren Sie die Werkzeugvorgabe fir den Muster-
stempel (die Parameter entsprechen denen des
Pinsels aus Abb. 2) und fiillen Sie die Spur.

9 Ebenenmaske fur Fullbereich

Achten Sie beim Malen des Strichs (Abb. 8) da-
rauf, dass dieser zu beiden Seiten ausreichend weit
Uber den zu fullenden Bereich hinausreicht. Auf di-
ese Weise entstehen innerhalb der Stirn lediglich
parallele,geschwungene Mosaikreihen, wahrend
die unerwiinschten senkrechten Ausrichtungen
auBerhalb liegen. Bei dieser Fullung besteht ein
kleiner Unterschied zu den zuvor erlduterten Ar-
beitsschritten: Hier verkleinern Sie die Auswahlen
nicht, nachdem Sie sie aus den Pfaden umgewan-
delt haben, sondern vergréRern sie. Danach legen
Sie eine Ebenenmaske an, die den Bereich auRler-
halb der Stirn und auRerhalb der Konturreihe plus
Fugenbreite ausblendet (rechts).
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10 Konturfillung

Sie missen jeweils entscheiden, welche Vorge-
hensweise sich fur die Flllung besser eignet, die
formbezogene oder die maskierte tberstehen-
de. In diesem Beispiel wurde der Wangen- und
Kinnbereich formbezogen ausgefullt. Um dafur
schnell auf geeignete Konturen zuriickgreifen zu
kénnen, erzeugen Sie einen Alphakanal, in dem
Sie zunéchst vorhandene Pfade fur Haar-, Augen-,
Mund- und Gesichtsumrisse schwarz mit einer
dinnen Pinselspitze nachmalen lassen. Dann neh-
men Sie mit dem Pinsel gegebenenfalls weitere
Unterteilungen vor (rechts).Wahlen Sie eine Fla-
che im Alphakanal auswechseln Sie in die Bildan-
sicht und arbeiten Sie auf einer neuen Ebene.

e | ' j 11 Alternative Fullung

e [ FH1R) e (1o B

Wenn Sie unsicher sind, welche Fillungsvarian-

te zu einem besseren Ergebnis flhrt, probieren Sie
beide aus. Hier habe ich mit einem Pfad gearbei-
tet, welcher dem transparenten Binnenbereich der
rechts dargestellten Maske entspricht. Die Uber-
stehenden Bereiche wurden auch hier durch eine
Ebenenmaske ausgeblendet, die Aul3enbereiche
sowie bereits vorhandene Mosaiksteine plus Fuge
ausschlie3t. Es ware ubrigens sehr arbeitserleich-
ternd,wenn sich alle beschriebenen Arbeits-
schritte fur Pfade, Pfadfiillung,Verwandlung in
eine Auswahl und so weiter automatisieren lie3en.
Das geht zwar, aber leider entstehen dabei seltsa-
merweise vollig unbrauchbare Ergebnisse.

12 Geflllte Haare

In derselben Weise gehen Sie bei den Haaren vor,
auch diese Flache unterteilen Sie zuvor sinnvoller-
weise in einzelne Strahnen, die Sie separat fullen.
Um den Charakter der Haare in der Mosaikdarstel-
lung zu unterstreichen, kénnten Sie auch mit ei-
ner anderen Form von Mosaiksteinchen arbeiten.
Das dafiir vorbereitete Element ist nicht quadra-
tisch, sondern rechteckig; durch die zugeschaltete
Pinseloption ,Richtung" werden die Reihen in der
Langsrichtung dieser Rechtecke ausgelegt (links).
Es lasst sich in der Praxis kaum vermeiden, dass Sie
immer wieder Fehlstellen auffiillen missen oder
Uberlappende Steinchen mit dem Radiergummi in
Fugenbreite manuell unterteilen mussen.

13 Ebeneneffekt,Kante"

Noch sehen die Mosaikelemente ziemlich flach
und langweilig aus. Das lasst sich aber mit weni-
gen Eingriffen &ndern. Die Steinchen befinden
sich auf einer separaten Ebene, die Zwischenréu-
me der Fugen sind transparent auf die Mortel-
Ebene darunter (nachdem Sie alle Mosaik-Ebe-
nen aufeine reduziert haben). Beginnen Sie damit,
durch einen doppelten Klick auf die Ebenenzeile
des Mosaiks die Ebeneneffekte aufzurufen und ak-
tivieren Sie zunéchst ,Abgeflachte Kante und Re-
lief'. Wahlen Sie geeignete Werte fir Lichteinfall,
Tiefe und GroRe; die beiden letzten Werte sollten
recht klein sein, damit das Ergebnis noch glaub-

W Abgeflachic Kante god Bl

] ' . wurdig und nicht zu plastisch erscheint.

DOCMA | Doc Baumanns Magazin fur digitale Bildbearbeitung



14 Schlagschatten

Als weiteren Ebeneneffekt bestimmen Sie ,Schlag-
schatten", damit wirft nun jedes einzelne Stein-
chen einen Schatten auf den Mortelhintergrund.
Ubertreiben Sie auch hier nicht, die Werte sowohl
fur ,Abstand" wie fir ,GréRe" sollten sehr klein
sein, meist reicht bereits 1 aus. Auch die Deckkraft
des Schlagschattens tragt wesentlich zum Ergeb-
nis bei. Wirkt das Bild insgesamt zu dunkel, miis-
sen Sie diese Werte reduzieren; alternativ kénnen
Sie auch die Mortel-Ebene aufhellen.Zu einem le-
bendigeren Eindruck des fertigen Mosaiks verhilft
ebenso der Filter ,Rauschen (friher: Stérungen)
hinzufiigen". Die Ansicht unter der Lupe zeigt das
Mosaik in der endguiltigen Fassung.

15 Alternative Methode

Wollen Sie aus irgendeinem Grund nicht mit dem
Musterstempel und der Option ,Impressionist" ar-
beiten, gibt es einem anderen Weg: Soften Sie das
Bild mit einem Weichzeichnungsradius, der dem
Durchmesser des Mosaikelements entspricht. Le-
gen Sie die Ebene fur den Mortel daruber. Erzeu-
gen Sie auf einer weiteren Ebene die Konturen.
Alle weiteren Mosaikfillungen nehmen Sie da-
nach in der Ebenenmaske der Mortel-Ebene vor
(rechts). Die angewandten Ebeneneffekte sind da-
nach umgekehrt ,Schatten nach innen" sowie
LAbgeflachte Kante und Relief > Stil: Abgeflachte
Kante aul3en". Diese Vorgehensweise ist jedoch
umstandlicher als die zuerst beschriebene.

16 Filter,Buntglasmosaik"

Wollen Sie einem Foto einen Mosaikeffekt zuwei-
sen, haben aber weder Zeit noch Lust, die Mosaik-
elemente in der vorgestellten Weise anzulegen,
gibt es einen anderen Weg, der in wenigen Mi-
nuten zum Ergebnis fiihrt: Wahlen Sie als Vorder-
grundfarbe eine Farbe, die im tbrigen Bild nicht
vorkommt.Wenden Sie ,Filter > Strukturierungs-
fliter > Buntglasmosaik" an. Experimentieren Sie
mit den drei Schiebereglern, bis das Ergebnis lhren
Vorstellungen entspricht. Versuchen Sie,fur ,Grol3e
der Mosaiksteine" einen geeigneten Wert zu fin-
den, der einerseits das Motiv gut erkennbar blei-
ben lasst, andererseits aber im Verhaltnis zur Fu-
genbreite keine zu kleinen Elemente generiert.

17 Effektzuweisung

AnschlieRend wahlen Sie die andersfarbigen -
hier griinen - Fugen aus, kehren die Auswahl um
und duplizieren die selektierten Pixel auf eine
neue Ebene (StrgVBefehls- und J-Taste). Fiillen Sie
die Hintergrundebene in der Farbe des Mdrtels
und wenden Sie ,Rauschen hinzufligen" darauf an.
Wie in den Schritten 13 und 14 beschrieben, wei-
sen Sie der oberen Ebene mit dem Mosaikstein-
chen die Ebeneneffekte ,Abgeflachte Kante und
Relief* sowie ,Schlagschatten" zu.Gegebenenfalls
|6sen Sie auch diese Ebene mit,Rauschen hinzu-
fugen" optisch ein wenig auf. Das Ergebnis ist zwar
durchaus beeindruckend, entspricht allerdings
kaum einem klassischen Mosaik.
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18,Mosaic"-Plug-in von Auto F/X

Wer mit noch weniger Arbeit zu einem ansehn-
lichen Ergebnis gelangen mochte, greift zu einem
Plug-in. Es gibt verschiedene mit dieser Funkti-
on, schauen wir uns als Beispiel das kostenlos he-
runterzuladende Modul ,Mosaic" von Auto F/X an.
(Download unter http://www.autofx.com/free-
plugins/mosaic.asp?id=20).Sie haben die Mdg-
lichkeit, viele relevante Parameter vorzugeben, die
die Ansicht des Mosaiks bestimmen. So kénnen
Sie beispielsweise den Grad der (Un-)Ordnung be-
stimmen, aber auch hier naturlich keine formbe-
zogenen Reihen auslegen. Die Ergebnisse sind
zwar durchaus ansprechend, haben allerdings mit
einem herkdmmlichen Mosaik wenig zu tun.

osaik entelen sk atueien 19 Mosaik-Werkzeug in Painter X
Optionan: Mosalk zuruckserzen %) Optioaen: | Aswahikoarur fullen 73] Painter verfligt schon seit mehreren Versionen
HanrRepen  viioens 9 Brotellungen:_Asmessungsn 7] Uber ein ausgefeiltes Mosaik-Werkzeug,das zu-
e 0 . [ i dem den erheblichen Vorzug hat, vektorbasiert
e i e iy vorzugehen. Im gedruckten Handbuch werden
T Sie allerdings vergeblich nach dieser Funktion su-
(14444 [] AlSl & & [ e o
: > LM chen. Der Weg fuhrt Gber eine Klon-Datei eines
= e 5 e Vorgabebildes; unter ,Arbeitsflache > Mosaik er-
: fﬁ"'“:'".:"".'":" i hoshicremsto stellen" geben Sie zun&chst unter ,Einstellungen
osalkszeindben 1135 Mosuksteinchen
i > Zufallswerte" die Abweichungen vor (links),

dann Elementgréen, Fugenbreite und Beschnei-
dungswinkel der Steinchen. Bestimmen Sie die
Fugenfarbe und entscheiden Sie, ob die Paus-

: y papieroption (Sichtbarkeit des Originalbildes) ein-
Mea LR e ' & oder ausgeschaltet ist.

20 Mosaikreihen erzeugen

Die vier leons in der Palette haben folgende Funk-
tionen: Mosaiksteine beim Ziehen des Cursors er-
zeugen, vorhandene Steine I6schen, Steine mit ge-
wahlter Farbe umfarben, Steine auswéhlen. Dank
der Vektorbasierung der Mosaikelemente ist es
also einfacher, gezielt auf sie zuzugreifen. Wie Ab-
bildung 19 links zeigt, ist es auch hier méglich,
eine Auswahlkontur zu fillen; der Hintergrund in
Abbildung 21 links wurde durch ,Auswabhlflache
fullen" erzeugt. Allerdings fiihrte diese Funktion
beim Test bei unregelmafigen Konturen zu kei-
nen brauchbaren Ergebnissen. Ein wichtiger Vor-
zug von Painter ist die automatische Bericksichti-
gung der Fugen beim Setzen neuer Steine.

21 Oberflachenbehandlung

Die eigenstandige Einbeziehung dieser Fugen
macht etliche nachtréagliche Trennungsschritte

in Photoshop Uberflissig; die zufallsgesteuerte
Abschragung aufeinander folgender Elemente
fihrt ebenso zu glaubwirdigen Resultaten.

Uber den Effekt ,Oberflachenstruktur anwen-
den" (Mitte) kdnnen Sie &hnlich wie in Photoshop
Glanz und Schattierung hinzufuigen. Im Prinzip
kénnte man also die mit Photoshop demonstrier-
te Vorgehensweise auch auf Painter tibertragen;
manches ginge hier einfacher, anderes merklich
umsténdlicher. ,Mosaikmuster berechnen" erlaubt
das automatische, aber wenig gesteuerte Generie-
ren von kompletten Mosaiken (rechts).
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Bildelemente auf Pfad kopieren

Im letzten Heft hatten wir gezeigt, wie Sie Bilder gerade ausgerichtet
erweitern. Daraus ergab sich nun eine weitere Leseranfrage: Lassen sich
einzelne Bildelemente auch gekrimmt verlangern? | Doc Baumann

nser Beitrag in Heft 19 zum Thema
.Bilder ergadnzen" ab Seite 66 ging nur
darauf ein, wie man einen Bildinhalt
exakt waagerecht oder senkrecht verlangert
oder dazu das Fluchtpunkt-Werkzeug ein-
setzt. Im Anschluss daran erreichte uns die
folgende Frage unseres Lesers Timo Schnitz-
lein aus Feldkirchen:
~Zum Punkt 2 .Verschiebungseffekt' habe
ich eine Frage: Mit dem Filter .VVerschiebungs-
effekt' kann ich ein Bildelement in gerader Li-

nie in beliebiger Richtung weiter kopieren.

Gibtes einen @hnlichen Effekt,in dem man ein
Bildelement auch entlang eines beliebigen

DOCMA | Doc Baumanns Magazin fir digitale Bildbearbeitung

(also auch krummen) Pfades weiter kopie-
ren kann? Ich kenne bis jetzt nur die Moglich-
keit, eine Pinselspitze zu definieren, die man
entlang eines Pfades fihren kann. Diese Pin-
selspitze definiert aber nur eine Transparenz-
Struktur (oder Luminanz-Struktur - habe ich
das richtig verstanden?), nicht aber ein Bild-
element inklusive Farbe. Gibt es eine Mog-
lichkeit, so etwas auch in Farbe zu realisieren?
Vielen Dank fur ein weiteres Heft voller Lese-
vergnigen rund um Bildbearbeitung!"

Der Losungsweg Uber Pinselspitze und
Pfad ist schon véllig richtig. Allerdings muss
diese Spitze zum einen einem besonderen

Werkzeug zugewiesen werden, dem Wisch-
finger.zum anderen hangt sehr viel davon ab,
dass Sie die Spitze beim Anlegen exakt auf lhr
Bildmotiv abstimmen. Doch zunéchst wahlen
Sie das Objekt aus und duplizieren es auf eine
neue Ebene.

Pfad und Spitze missen Sie genau passend
vorbereiten. Achten Sie darauf, dass das Zen-
trum der Spitze so positioniert wird, dass die-
se das Objekt passend uberlagert, und set-
zen Sie an diese Stelle den Anfangspunkt des
Pfades. Danach lassen Sie ihn mit dem Wisch-
finger nachmalen. Gegebenenfalls fligen Sie
eineVerlaufs-Ebenenmaske hinzu.

1 Ausgangsfoto

Das, was wir im Folgenden flr ein ausgewahltes

Objekt beschreiben, welches vor der weiteren Be-
arbeitung auf eine neue Ebene dupliziert wird, gilt
im Prinzip fur jeden Bildbereich. Sie missen das
Verwischen nicht auf ein Objekt beschranken, son-
dern kénnten es auch auf der Hintergrundebene
vornehmen - dann waren allerdings auch samt-
liche Hintergrundpixel der Szene von dem Ein-
griff betroffen. Die praktische Anwendung des de-
monstrierten Verfahrens eignet sich besonders
gut fiir bewegte Objekte, um deren Dynamik zu
unterstreichen. Achten Sie jedoch darauf, dass die-
se Bewegung parallel zur Bildebene erfolgt,da
sonst storende Perspektiveméangel auftreten.



2 Objekt auswahlen, duplizieren

Um das folgende Verwischen der Pixel auf das Ob-
jekt zu beschranken, muss dieses zunachst ausge-
wahlt und auf eine neue Ebene dupliziert werden
(Strg-/Befehlstaste-J), damit es von Transparenz-
zonen umgeben ist. Eine Auswahl funktioniert
nicht, denn dabei wird nur innerhalb der Selekti-
on verwischt. Eine Alternative zum Verwischen -
mihsam, aber mit anderer Wirkung - besteht dar-
in, den Bereich zweimal zu duplizieren, das untere
Duplikat auszuwahlen, und dieses, je nach Rich-
tung.zur Seite zu schieben und dann mit gedriick-
ter Alt- und Strg-/Befehlistaste und den Pfeiltasten
(gegebenenfalls alternierend gedriickt) mehrfach
zu duplizieren (Mitte unten).

3 Pfad anlegen

Fir das hier demonstrierte Verfahren gehen Sie
anders vor: Um das Wischfinger-Werkzeug zu steu-
ern, legen Sie einen Pfad an. Sie kdnnten das Tool
zwar auch freihandig bewegen, dabei entstehen
aber fast immer unerwiinschte Knicke im Verlauf
der Spur. Aktivieren Sie das Zeichenstift-Werkzeug
aus der Werkzeugpalette oder durch Driicken der
P-Taste. Klicken Sie an die Stelle des Bildes, an der
die Verwischung beginnen soll. Um einen exakt
waagerechten Pfad anzulegen, halten Sie die Um-
schalttaste gedriickt und klicken dann dorthin, wo
das Verwischen enden soll. Dieser Punkt liegt hier
innerhalb der Bildgrenzen - Sie werden aber in
Abbildung 5 sehen, dass das nicht sinnvoll ist.

4 Werkzeugspitze ausrichten

Falls nétig, wechseln Sie zu ,Voreinstellungen >
Zeigerdarstellung" und aktivieren dort ,Pinsel-
spitze in voller Gré3e" sowie ,Pinselspitze mit Fa-
denkreuz anzeigen”. Nur mit diesen Einstellungen
kénnen Sie zum einen sehen, wie die Begrenzun-
gen der gewahlten Wischfinger-Spitze im Bild aus-
sehen und wo deren exaktes Zentrum liegt (siehe
unter der Lupe). Die Spitze ist hier eine harte Kreis-
form mit einem Durchmesser von 580 Pixeln, einer
Neigung von 86 Grad und einer Rundheit von 12
Prozent. Positionieren Sie das Zentrum der Spitze
Uiber dem Startpunkt des Pfades, so sehen Sie, wel-
che Bereiche von der Spitze Uiberlagert werden.

5 Aktive Kante

Klicken Sie nun bei aktiviertem Wischfinger am Fu
der Pfadpalette auf das Icon fir ,Pfadkontur mit
Pinsel fulllen". Es entsteht die in der Abbildung zu
erkennende Wischspur. Wahrscheinlich entspricht
sie aber nicht dem, was Sie erwartet haben und auf
diese Weise wiedergeben wollten. Schauen wir uns
an, welche Objektbereiche die Spitze abdeckt,so
wird das Ergebnis nachvollziehbar: Die Wischspur
wird aus den Pixeln gebildet,die in der Randzone
der Spitze liegen, und zwar der zur Wischrichtung
entgegengesetzten. Der Bereich zwischen hinte-
rem Arm und Oberschenkel ist dagegen transpa-
rent und hinterlasst darum keine Spur. Diese Ein-
sicht hilft beim Anlegen einer geeigneten Spitze.

Bildelemente auf Pfad kopieren | NOTHILFE-WORKSHOP m
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6 Passende Wischfinger-Spitze

Erzeugen Sie eine neue Ebene und malen Sie
dort mit schwarz gefiilltem Pinsel eine Spur, de-

Rockgangly: Auswahlrechteck-Werkzeug %7

it Ty ey ren - hier linker- Rand die Pixel markiert,die Sie
festl . . . .
i Fetr i verwischen wollen (Pfeile links). Blenden Sie alle
tleeren anderen Ebenen aus - aktive Ebene in der Ebenen-

palette mit gedriickter Alt-Taste anklicken - und
rahmen Sie die Spur mit dem Auswahlrechteck ein
(Mitte).Gehen Sie zu ,Bearbeiten > Pinselvorgabe
festlegen" und definieren Sie den Bereich als neue
Spitze. Unter ,Pinselpalette > Pinselform > Ab-
stand" geben Sie den kleinstmdglichen Wert von 1
Prozent vor, indem Sie den Regler ganz nach links
schieben (unten links). So liegen die Verwischungs-
wiederholungen dicht nebeneinander.

7 Gerades Verwischen

Die Spitze fiir den Wischfinger hat nun automa-
tisch die richtige Grof3e. Vergessen Sie nicht, sie
nach Gebrauch wieder aus der Pinselpalette zu 16-
schen;wahrscheinlich bendétigen Sie sie nie wie-
der. Achten Sie darauf, dass der Anfangspunkt des
Pfades so liegt, dass bei Platzierung des Zentrums
der Spitze darliber (Abb. 6, rechts) die - hier lin-
ke - Kante der Spitze genau die Bereiche des Ob-
jekts abdeckt, die verwischt werden sollen. Ist das
nicht der Fall, korrigieren Sie die Position des Pfad-
punktes. Nach ,Pfadkontur mit Pinsel fullen" sieht
die Spur nun so aus. Da der Endpunkt des Pfades
jenseits der Arbeitsflache liegt, reicht die Verwi-
schungsspur diesmal bis zum Rand.

8 Gekrimmtes Verwischen

Um eine beliebig gekriimmte Verwischung zu er-
zeugen, legen Sie einen entsprechenden Pfad an.
Selbstverstandlich sind auch hier Spitzenform und
exakte Position des Pfadbeginns wichtig.Geben
Sie fur die Spitze ,Formeigenschaften > Steuerung
> Richtung" vor. Das in der Abbildung groR3 wie-
dergegebene Ergebnis kommt so nur zustande,
wenn der Wert fir ,Starke" in der Optionenleiste
100 Prozent betragt;dabei wird die Wischspur un-
begrenzt fortgefiihrt. Bei einem auf 93 Prozent he-
rabgesetzten Wert dagegen (kleine Abbildung un-
ten) lauft die Spur nach einer bestimmten Strecke
aus. Welche der Varianten Sie wahlen, hangt davon
ab, welches Ergebnis Sie fur Ihr Projekt bendtigen.

PLIEPL - 3

9 Ebenenmaske und Verkrimmen

Ein anderer Weg, um die Verwischungsspur an-
zupassen, besteht darin, die Deckkraft zu andern,
der Ebene eine Ebenenmaske mit einem Schwarz-
weilverlauf zuzuweisen und sie weich auszublen-
den. Um eine Verkleinerung der Spur in die Bild-
tiefe darzustellen, gehen Sie zu , Transformieren >
Verkrimmen" und nehmen dort entsprechende
Verlagerungen vor.So lassen sich auch Bewegun-
gen unterstitzen,die nicht parallelzur Bildebene
ausgerichtet sind. Wegen des Minimum-Wertes
von einem Prozent beim Malabstand ist die
Wischspur etwas unregelmaRig; zum Glatten set-
zen Sie den Filter ,Bewegungsunscharfe" mit ei-
nem nicht zu hohen Wert fiir ,Abstand" ein.

DOCMA [ Doc Baumanns Magazin fur digitale Bildbearbeitung
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Bildaufbau: Form schilagt Inhalt

Quatsch, meinen Sie? Vielleicht. Denn schlieRlich ist es die Aussage eines Werkes, die es interessant macht. Es
ist der Inhalt, die Message, womit der Schaffende versucht, etwas mitzuteilen, oder, wenn's gut lauft, sich gar
unsterblich zu machen. Aber Inhalt ohne Form, geht das? | Uli Staiger

aturlich nicht, doch was hat das eine

mit dem anderen zu tun? Eine Men-

ge, wie wir gleich sehen werden. Denn
wenn man die Aussage eines Bildes als die
Praline begreift, und die Form als Schachtel,
in der sie prasentiert wird, dann ist schnell
klar, wie abhangig die Botschaft von der Art
und Weise ist, wie sie prasentiert wird. Das
Tickische an einer guten und durchdachten
Prasentation ist allerdings, dass sie als selbst-
verstandlich wahrgenommen wird, denn sie
korrespondiert mit dem Inhalt auf verschie-
denen Ebenen; ihre Anwesenheit scheint so
natirlich wie Luft zum Atmen. Es gilt also he-

rauszufinden, was denn nun die gelungene
von der missratenen Form unterscheidet,und
wie Sie sicherlich bereitsahnen, kommt man
um ein paar Regeln nicht herum. DerTrost fur
alle Freigeister und Regelhasser: Sie mussen
sie ja nicht anwenden, denn oft besteht die
Kunst gerade im Weglassen des Erwarteten
und Berechenbaren. Doch Sie sollten zumin-
dest genau wissen, was Sie weglassen oder
nicht zur Anwendung bringen.

Was fast ein wenig kryptisch und nach viel
Kopfarbeit klingt, ist letztlich recht unkompli-
ziert.ImGegensatzzur,reinen" Fotografie,wo
oftmals Sekundenbruchteile im Entstehungs-

prozess dartiber entscheiden, ob ein Bild den
Betrachter umhaut oder eher langweilt, ha-
ben Sie als Schopfereiner Bildmontage jede
Menge Zeit, sich fiir oder gegen die eine oder
andere Regel zu entscheiden - oder sie ein
wenig umzudeuten, denn auch dazu haben
Sie das Recht und, im Gegensatz zur physik-
bestimmten Fotografie, die Mdglichkeit. Dass
Sie dabei die Gesetze der Optik ab und an ver-
biegen, muss nicht von der Realitatswirkung
Ilhrer Montage wegfiihren, sondern kann de-
ren Aussage verstarken. Uberpriifen Sie doch
anhand der folgenden zwolf Punkte, welcher
Ihrem Bildkonzept etwas bringen kénnte.

Ausgabe 20 | Januar 2008



WORKSHOP | Bildaufbau

Formatfindung

Es ist nicht wichtig, mit welchem Gestaltungskrite-
rium Sie beginnen, dennoch ist die Wahl des For-
mates eine der Fragen, die relativ weit vorne ste-
hen. Prinzipiell kénnen Sie selbstverstandlich frei
wabhlen,ob Ihnen ein Hoch- oder ein Querformat
besser mundet, selbst ein verhaltnismafig span-
nungsloses und ruhiges Quadrat steht zur Aus-
wahl. Dass Querformate und Panoramen haufiger
Verwendung finden als Hochformate, hat wohl mit
deren geringem Verfremdungspotential zu tun:
Die Augen sind nebeneinander und nicht Uberein-
ander angeordnet, wir sehen im Panoramaformat.
Quadrate und Hochformate dagegen verfremden
starker, die Ausschnitte wirken kinstlicher.

HeilRes Eisen: Die Brennweite

Nur wenige Dinge beeinflussen das Gefihl fur
eine Fotografie derart stark wie die Brennweite,
die bei der Aufnahme verwendet wurde. Das Te-
leobjektiv vermittelt Distanz zum Geschehen,
lasst die Perspektive flach wirken. Das Weitwin-
kel macht das Gegenteil, es gibt dem Vordergrund
viel Raum und lasst den Hintergrund weit entfernt
erscheinen.Verwenden Sie also beim Fotografie-
ren des Hintergrundes, auf dem das Composing
aufgebaut werden soll, eine kurze Brennwei-

te, dann wirkt das fertige Bild wesentlich dyna-
mischer, schneller, dramatischer. Es ist einfach op-
tisch mehr los als bei Verwendung einer langen
Brennweite.

Der Standpunkt

Quasi das Gegenstlick zur Brennweite. Ein Motiv
kann prinzipiell aus kurzer Distanz mit kurzer
Brennweite fotografiert werden oder bei gleichem
Ausschnitt, vom weiter entfernten Standpunkt mit
langer Brennweite. Brennweite und Kamerastand-
punkt sind also GréRen,die einander beeinflussen
und gegeneinander abgewogen werden missen,
um zum gewdinschten Bildausschnitt zu kommen.
Versuchen Sie stets, dem Objekt oder der Szene,
die Sie fotografieren wollen, méglichst nahe zu
kommen. So geben Sie das Gefiihl, unmittelbar an
der Szene beteiligt gewesen zu sein, an den Be-
trachter weiter.

Vordergrund

Die Frage dréangt sich geradezu auf:Wenn schon
das Weitwinkelobjektiv den Vordergrund betont
und dadurch das Bild dynamisiert,dann kénnte
man doch versuchen, eben diesen Effekt auf die
Spitze zu treiben, indem zwischen Betrachter und
Vordergrund weitere Bildinhalte eingefligt wer-
den.Anders ausgedriickt: Vergroern Sie die Ob-
jekte in Vordergrund, so dass sie dem Betrachter
regelrecht entgegen springen. Das betont die oh-
nehin schon vorhandene Weitwinkeldynamik und
sprengt den Rahmen dessen, was mit herkdmm-
licher Fotografie zu erreichen ist.



Scharf macht grol3

Jetzt aufgepasst, dieser Vordergrund hat es in sich:
Er entscheidet dartber, als wie ,grof3" lhre Szene
interpretiert wird.Vor allem dann, wenn Sie kein
Referenzobjekt im Bild haben, wie zum Beispiel ei-
nen Menschen oder ein Haus, kann ein Betrach-
ter die GroRRe nur nach der Schéarfe der abgebil-
deten Gegensténde interpretieren. Ein scharfer
Vordergrund lasst die Szene,analog zu einer Land-
schaftsaufnahme, gro3 und méchtig erscheinen.
Wird er dagegen unscharf fotografiert oder nach-
traglich gesoftet,entsteht der Eindruck, eine mi-
niaturartige Szene zu betrachten. Ist der Hinter-
grund ebenfalls unscharf, verstérkt sich dieser
Eindruck noch.

Anschneiden

Wenn es das Auge allein wére, das sich ein Bild an-
sieht, waren wir schnell fertig mit der Gestaltung.
Aber: Die Psyche ist immer vorne mit dabei. Das
kénnen Sie sich zunutze machen, indem Sie ihr
Bildinformationen vorenthalten. Die einfachste Art
dies zu tun, ist, Bildobjekte anzuschneiden. Gut er-
kennbare, aber nicht vollstandig abgebildete Din-
ge werden im Kopf ergéanzt, dabei wird sozusagen
der Bildrahmen gesprengt. Das Bild wird unru-
higer, abermals dynamischer, und man bekommt
den Eindruck einer starkeren Lebendigkeit. Nicht
angeschnittene Szenen wirken dagegen geplant
und gestellt.

Goldener Schnitt

Der goldene Schnitt ergibt sich durch Schnitt-
punkte von Linien, die von den allermeisten Men-
schen als besonders harmonisch empfunden
werden. Es gibt vier solche Schnittpunkte, die im
jeweils gleichen Abstand um den Mittelpunkt ver-
teilt liegen. Sie brauchen sie nicht exakt zu konst-
ruieren, kénnen aber natirlich die mathematische
Herleitung zur Konstruktion bemuhen.Versuchen
Sie, Linien oder deren Verlangerung durch den
goldenen Schnitt laufen zu lassen, bildwichtige In-
formationen dorthin zu legen oder den Schnitt-
punkt durch konsequentes Ignorieren, beispiels-
weise die Verwendung einer Zentralperspektive,
auf3er Kraft zu setzen.

Horizont

Der Horizont ist fur viele Bilder die markanteste Li-
nie. Er teilt Himmel und Erde, gibt einen Hinweis
darauf, wo Sie sich als Betrachter befinden. Schau-
en Sie auf eine Szene herab? Dann finden Sie den
Horizont in der Gegend des oberen Bildrandes.
Sehen Sie die Dinge aus der Froschperspektive?
Dann liegt der Horizont sehr tief. Seine Lage gibt
aber nicht nur Auskunft Gber die Position des Be-
trachters, sondern kann einem Bild Ruhe verleihen,
wenn er sich in der Bildmitte befindet. Oder das
Gegenteil hervorrufen, wenn er diagonal durchs
Bild lauft.Sie wollen den totalen Overkill? Dann
brauchen Sie einen wellenférmig geschwungenen
schragen Horizont im unteren Bilddrittel.

Bildaufbau | WORKSHOP
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Hell, Dunkel, Weit, Nah

Helle und dunkle Tonwerte geben in der Zweidi-
mensionalitat eines Bildes Aufschluss dartber, in
welcher Entfernung zum Betrachter sich ein Ob-
jekt befindet. Das hat etwas mit den Seherfah-
rungen zu tun:Tiefschwarz werden Sie immer

nur in nachster Nahe finden. Die Distanz ist nicht
grof3 genug, als dass beispielsweise Dunst sich be-
merkbar machen kénnte. Helle Tonwerte dagegen
fihren in die Ferne:Wolken und die Sonne sind
immer weit weg, Schwebeteilchen und die Luft-
feuchtigkeit in der Atmosphére nehmen dunklen
Tonwerten die Tiefe. Also dunkeln Sie vorne ruhig
ab, wahrend Sie zum Horizont hin mit den Ton-
werten immer heller werden.

Leserichtung

Manche Composings wollen mehr als nur einen
momentanen Zustand beschreiben. Dies gilt auch
fur ein gelungenes Foto: Es ist die Geschichte, die
den Betrachter neugierig macht, das Vorher und
Nachher,das sich aus dem dargestellten Moment
entnehmen oder interpretieren lasst. Dies impli-
ziert natlrlich eine Bewegungsrichtung und einen
Raum, in welchem die Geschichten ablaufen kon-
nen. In den meisten Fallen erscheint es natlrlicher,
diese Bewegung von links nach rechts ablaufen
zu lassen, da Dinge wie Lesen und Schreiben auch
von links nach rechts ausgeiibt werden. Spiegeln
Sie Ihr Bild einmal horizontal und beobachten Sie,
wie sehr sich seine Aussage veréandert!

Speed it up!

Eines der Dinge, die immer wieder fiir Verbluffung
sorgen, ist die nachtraglich eingebaute Bewegung.
Es gibt eine ganze Reihe von Mdglichkeiten, Be-
wegung darzustellen. Versuchen Sie, eine Vorstel-
lung von der Art und Weise zu bekommen, wie
sich die Objekte in lhrem Bild bewegen, dann wis-
sen Sie, wie Sie sie bearbeiten miissen. Im Beispiel-
bild gibt es eine ganze Reihe von Bewegungen:
Die verschiedenen Mikadostébe fallen unter-
schiedlich schnell mit verschiedenen schnellen
Drehungen zu Boden, wéhrend der Hintergrund
sich zu bewegen scheint, weil der Betrachter zu-
rickweicht. Dieses Imitieren einer langen Belich-
tungszeit gibt einen Extrakick Spannung.

Don't!

Zum Schluss noch eine der haufigsten Ursachen
fur spontanes Erblassen beim Anblick eines Bildes,
selbst wenn Composing, Bildaussage und Umset-
zung funktionierender Rahmen.Es ist unglaub-
lich, wie viel Zeit und Fantasie manche Menschen
in die Konstruktion eines solchen Kleinods ste-
cken,allein man weif nicht genau warum. Ein
Rahmen, der vom Bild langsam in einen nicht vor-
handenen Untergrund Gbergeht und dabei kei-
ne Doppellinie, verscharfte Unscharfe oder an-
dere Geschmacklosigkeit auslasst, hat an einem
Bild egal welcher Herkunft einfach nichts verloren.
Und: Dies ist die einzige Regel, die Sie bitte nicht
brechen sollten.
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Tippsé&Tricks

Auf den folgenden Seiten haben wir fur Sie
wieder einige aktuelle Leseranfragen sowie
die Lésungsvorschlage dazu zusammenge-
stellt. | Doc Baumann

Chipfehler korrigieren

Frage: Ich hatte einen EOS 300D-Body fur eure Zwecke [u
ser Aufruf, DOCMA fur einen Test Uiber Sensorreinigung ei
alte Kamera zur Verfligung zu stellen]: Ich hatte die Kamer
von Dezember 2003 bis September 06 im Einsatz, geschét
vielleicht wenig iber 10 000 Auslésungen, aber beim letzte
massiven Einsatz (Australien Outback-Trip Sommer 2006,
4600 Ausldsungen) trat plétzlich ein schlimmes Problem al
ein gewdlbter vertikaler Streifen im Bild. Habe nach der Ru
kehr alles, auch den Sensor gereinigt, ohne Erfolg. Das Ve
wunderliche ist, dass wéahrend dieser 9-Wochen-Australien-
Reise etwa 4 500 Bilder entstanden, die Stérung erstwahrend
der Reise auftrat, aber vom ersten Auftreten an nicht durch-
gehend! Immer wieder gab es Serien ohne Stérung, dann
wieder mit Stérung, dann ohne...

Es sind viele Bilder dabei von Gegenden, in die ich wohl nie
mehr komme, oder vielleichtin zehn Jahren, daist dann alles
fur den Tourismus kaputtgemacht! Chris Wawrosch, Wien || s =

Multiplizieren T3] eekbe: 100w o)
.

Fiweren p Flache: | 100w
Antwort: Wir hatten entsprechende Tipps zwar schon Lioi+i :

mal im Heft, beispielsweise in DOCMA 18, Seite 54 - ® § Torethormins 1
das Problem liegt hier aber in mehrfacher Hinsicht an- p—

ders: Die Storung ist zum einen sehr grof3flachig und £ .\ul:- e
umfasst viele Helligkeitsbereiche,zum anderen geht es

um eine grofl3e Anzahl von Bildern,so dass individuelle - E Hhatergrns o
Korrektur praktisch kaum zumutbar wéare. Woran der

A I EELE
Fehler auch immer liegen mag (auch ich habe vieles M

ausprobiert,zum Beispiel das Gehduse bei Aufnahmen o 100 T
lichtdicht abgeschlossen),er muss weg. Tonwertumfang
Bild 1 zeigt ein typisches gestortes Foto.Zunéchst ; Rl

habe ich einen gleichmafig blauen Himmelsaus-
schnitt aufgenommen (2) und nach der Graustufen-
umwandlung daraus eine Luminanzmaske gemacht.
Nach Duplizieren der Hintergrundebene wurde diese
Maske der Duplikatebene als Ebenenmaske zugewie-
sen. Es folgte eine als Schnittmaske angewandte Ein-
stellungsebene ,Tonwertkorrektur" (Bild 3, links) zum
Abdunkeln. Abhangig vom Motiv kann es sinnvoll sein,
unter ,Ebenenstil > Farbbereich” - in diesem Fall -
dunkle Pixel der darunterliegenden Ebene weich aus-
zublenden. Notfalls duplizieren Sie Duplikat- und Ein-
stellungsebene ein weiteres Mal und weisen andere
Parameter zu. Bei einer gréf3eren Bildmenge empfieh-
It es sich, diese Arbeitsschritte zu automatisieren und
als Aktion einzusetzen (siehe dazu Edition DOCMA Bd.
18 ,Einrichten und automatisieren"). Das Ergebnis (4)
ist nicht perfekt, aber durchaus brauchbar; kleinere
Fehler kdbnnen Sie nun leicht manuell eliminieren.
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Scharfefilter genauer steuern

Frage: Manchmal méchte ich ,,Unscharf maskieren”

sehr extrem anwenden, um bestimmte foto-graiische Ef-

fekte zu erzielen. Die Ergebnisse sind danach aber, wie

vt e R ; . man weil3, kaum noch brauchbar. Kénnen Sie mir eine
e y Mdglichkeit nennen, wie man das Ergebnis genauer

steuern kann, vielleicht mit Ebenen-Einsatz?

W orschaa

Antwort: Scharfen funktioniert, weil Pixel auf der
dunkleren Seite einer Kontrastkante weiter abge-
dunkelt und zugleich auf der helleren zusatzlich
aufgehellt werden. Das Problem besteht oft ein-
fach in diesem ,Zugleich”, und wenn man das 